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APRESENTACAO

Estelivro é o primeiro de dois volumes de recolhas de misica tradicional do Alto Douro.

Em 640 paginas, este primeiro volume redine 600 cangdes da Vinha. O segundo volume (a publicar dagui ameses)
reunira cangdes de Natal, Reis, Embalar, Rimances, Tunas e cantigas avulsas.

Num ensaio introdutdrio, o Autor, licenciado em Letras e também antigo tocador de um rancho do Alto Douro e
elemento do Conservatdrio e da Tuna Académica da Universidade de Coimbra, estabelece e demonstra, em muitas
cantigas doAlto Douro, marcasirrefutéveis da sua origem galego-portuguesa, difundida de Santiago de Compostela para
Lamego durante as peregrinacdes e movimentos militares dos cruzados nafundacéo de Portugal por D. Afonso Henriques
e revivificada nas vindimas, apds a fundacéo da Regido Demarcada do Vinho do Porto.

Tal demonstracdo haseia-se em aspectos do contelido (acoitadeiniciativafemining, o animismo, aruraidade, com
seus bailes, fontes, rios, romarias...) e da estilistica poética propria dessallirica trovadoresca: o paralelismo, com 'leixa-
-pren’, aternancia vocalica, refrao, adequacdo adanga, efc.

Nesta tese inicial s80 ainda estudados outros aspectos: 0s musicais, que tentam explicar o desaparecimento das
misicas medievais e 0s poéticos que exploram 0s poemas como textos literdri os auténomos, com simbologia propria, etc.

PRESENTATION

Celivreest e premier de deux volumes de récoltes de musique traditionnelle de Alto Douro.

Dans 640 pages, ce premier volume réunit 600 chansons populaires delaVIGNE. Le deuxiéme volume (& publier
dans des mois) réunira des chansons de NOEL, BERCEAU, RIMANCES, TUNAS' (Orchestres popul aires) et chansons
AVULSES.

Dansun dintroduction, I'auteur, licencié es lettres et ancien joueur (violon) d'un groupe folklorique de Alto
Douro, du Conservataire et de I'Orchestre Académique de I'Université de Coimbra, établit, dans plusieurs chansons de
Alto Douro, descaractéristiquesirréfutablesdeleur origine galicienne-portugaise, diffusée dés Saint Jacques de Compostela
jusqu'aL.amego pendat pélerinages et mouvements militaires des criosés pour lafondation du royaume du Portugal par D.
Afonso Henriques et revivifiée dansles vendanges, depuis|a fondation de Ie Région Démarquée du Vin de Porto.

Une telle démonstration est basée sur des aspects du contenu (la 'coita dinitiaive féminine, I'animisme, laruralité
avessesdanses, fontaines, fleuves, pélerinages...) bien que delastylistique poétique typique de cettelyrique destroubadours:
le parallélisme, avec 'leixa-pren’, |'altenance vocalique, lerefrain, I'adéquation ala danse, eftc.

Cette these initiale étudie aussi des aspects musicaux, qui essaient d'expliquer I'absence de documents du moyen-
age, et auss poétiques qui envisagent les poésies pendant que des textes littéraires autonomes, avec leur symbologie

spécifique, etc
PRESENTATION

Thisbook isthefirst volume of two volumes where traditional music from Alto Douro is collected.

The 640 pages of thisfirst volume gather 600 songs related to Vineyard. The second volume (to be published soon)
will gather Christmas songs, lullabies and several different typesof popular songs (The ThreeWiseMan - Rei's, Rimances,
Tunas, among others).

Theauthor hasa Literature degree, studied in the School of Music and used to play in atraditional folkloric group
from Alto Douro, where he is from, and in the Musical Group (Tuna) of the University of Coimbra. In an introductory
short dissertation he showsthe Galego-Portuguese origins of many Alto Douro songs, spread from Santiago de Compostela
to Lamego during pilgrimages and in the crusades’ expeditions that led to the foundation of Portugal by D. Afonso
Henriques. These songs were kept alive in the vintages after the foundation of the Marked Region of O'Porto Wine.

The demonstration is based in the contents (the femal e rol e/initiative in romance (coita), the animism, and therural
aspects presented in the balls, the nature/rivers and in the religious events...) and in the poetic style of the medieva lyric:
the parallelism (with leixa-pren), vocalic alternative, verse repetition, efc.

Other aspects are also analysed in this thesis: the musical ones, which intent to explain the disappearance of the
medieval music, and the poetical ones, which analyse the poems as autonomous literature texts with its own symbols, etc.
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UM PATRIMONIO HEROICO,
também sublimado em cantigas
da Vinha, da Terra e do Amor

Tese demontrativa da continuidade das cantigas populares de amigo galaico-portuguesas no cancioneiro do Alto Douro

Miguel Torga protegeu S. Leonardo, ao omitir as cantigas das raparigas da nossa terra nos
motivos que atrasam a entrada de Sdo Leonardo na felicidade eterna. Na Terra sublimada em
Patriménio Mundial, por produzir o vinho mais fino do Mundo, as cantigas também se associam ao
sagrado festim do perfume do rosmaninho e dadogurado vinho mosto. Nem o santo lhesresidtiria...

As cantigas do Alto Douro chegaram de Santiago de Compostela nos tempos do galego-
portuguése deD. Afonso Henriquese, depois de sécul osdiscretos, consolidaram-se e multiplicaram-
-se com as vindimas, a0 ser criada, pelo Marqués de Pombal, a primeira Regido Demarcada do
Mundo. Paraasapreciar devidamente, haqueir maisaémemaisfundo: ao proprio galego-portugués
eaoinicio danacionalidade, em que Egas Moniz, em Lamego (no coragdo do Alto Douro), educou
0 jovem fogoso que foi o primeiro Rel de Portugal.

D Sancho |, ausente nas obras de fortificago da Guarda, é autor e objecto daprimeiracantiga

de amigo:
Al, eu, coitada, como vivo
en gran cuidado por meu amigo
que e dongado! Muito me tarda
0 meu amigo na Guarda!

E D. Dinis é um dos maiores poetas trovadorescos, a par de D. Afonso X, seu avo.

Muitas das nossas cantigas conservam tragos das antigas cantigas populares 'de amigo', que 0s
3 Cancioneiros com cantigas dessa época (C.Ajuda, C.Vaticana e C.Biblioteca Nacional),
infelizmente, s conseguiram preservar uma infima parte, sobretudo no aspecto musical.

O trabalho de recolha da nossa musica tradicional tem de tentar ir a0 fundo dos Tempos,
procurar e preservar as possiveis joias escondidas em arcas anonimas, salvas milagrosamente da
ignorancia e davoracidade do tempo. Um trabal ho destes requer aprecidvel sentido histdrico, muita
sensibilidade e preparacdo poético-literdria, musica e, ainda, informatica.
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|
ENQUADRAMENTO HISTORICO-LITERARIO

Lamego, Braga, Guimardes e, depois, Vila Real, antigas e nobres terras do inicio da
Nacionalidade, foram importantes pdlos de consolidagdo da nossa Nacionalidade e de Romagem a
Santiago de Compostela, amaisimportante romagem da Europa, onde confluiam os povos de toda
a peninsula e da Provenca, no Sul de Franca, para prestar homenagem ao Apdstolo que foi
directamente escol hido e conviveu com Cristo e, depois, veio para o noroeste da Peninsula cumprir
0 Seu mandato: "lde por todo 0 Mundo...".

Santiago era o Patrono da Cristandade em todaa Peninsula. Aqui tomavam alento espiritual as
Cruzadas contra s Mouros, até os expulsarem completamente. O mapa seguinte mostraas datas da
libertacio do Reino.

Ao mesmo tempo, as peregrinagdes ou Jacobeos (Tiago=Jacob) transformavam também
Santiago de Compostela num centro difusor da Cultura Medieval, pois ai eram expostas ao pubico,
as criagles dos trovadores, jograis e segréis. as cantigas de amigo, amor e escarnio. Os agentes de
todas as Artes, desde os saltimbancos e malabaristas a0s mUsicos, pintores e poetas, também ndo
perdiam aoportunidade de |4 se exibirem perante audiéncias massificadase, por vezes, privilegiadas
pela presenca mecendtica de reis e grandes senhores.

O ano de 1999 foi Ano Santo Jacobeo e, ainda ha meses, a UNESCO recebeu o pedido de
declarar esta Cultura milenar como Patriménio Imaterial. Demonstrava-Se que as manifestagfes
orais como alingua, os cantares, os oficios, a misica, as dangas e o universo festivo e ritua tém
umapresenca constante nas duas comunidades durante todos estes dez séculos (X1-XX1). A catedral
foi iniciada em 1075 e terminada em 1211 e estas datas sdo sincronicas com as da fundagdo da
nossa nacionalidade e da nossa literatura galego-portuguesa comum. A cidade de Lamego, t&o
decisiva nafundagéo da nacionalidade, foi conquistada definitivamente aos mouros em 1057, com
0 habitua auxilio das ordens religiosas militares ou militarizadas, todas elas ligadas & mistica
conquistadora e evangelizadora de Santiago de Compostela.

Logo apdsadescobertado tmulo de Santiago, o grito de Fé e Guerrade D. Afonso Henriques
e dos nossos primeiros herdis era: "Por Santiago!!"

Vejamos, a seguir, a coincidéncia cronoldgica da fundagéo do Reino de Portuga e do
desenvolvimento do ideal de Santiago de Compostela e da cultura galego-portuguesa:
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QUADRO DE DATAS
comuns a Santiago

ea Fundacdo de Portugal

Descoberta do timulo de Santiago
. 1057 Lamego conquistada definitivamente aos Mouros
Zona inicial do Golmco-PorTugues 1064 O Rano egende_w até a0 Mondwo
Santiago de 1071 Restauracio da Diocese de Lamego
Compostela 1075 Inicio da construgdo da Catedral de Santiago
1096 Conde D. Henrique inicia governo do Condado Portucalense
1096 Foral do Conde D. Henrique a Constantim de Panias
1109 Nascimento de D Afonso Henriques
. 1113 Fundagéo do Mosteiro de S Jodo de Tarouca (Cister)
L S . 1120 Ordem Militarizada dos Templarios
. -J128 Batalha de Sio Mamede
~” 1128 Egas Moniz nomeado Tenente de Lamego
1131 Fundagéo do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra
"""""" 1135 Conquista de Leiria
1136 Ordem Militarizada dos Hospitalarios
1137 Tratado de Paz de Tui - Infante e Afonso, imperador de Espanha
1139 Batalha de Ourique
1140 S Velha de Coimbra - lirica provencal
1142-1144 Primeiras Cortes do Reino de Portugal em Lamego (Almacave)
1143 Tratado de Samora - Reconhecimento oficial do reino de Portugal
1144 Ordem Militarizada de Cister, Tarouca
1147 Conquista de Santarém e Lisboa aos Mouros e também Palmela
1158 Ordem Militarizada de Calatrava
1159 Doagéo do Castelo da Cera aos Templérios (Tomar)
1160 Ordem Militarizada de Santiago e Tomada de Alcacer
( 1169 Sagracéo do Mosteiro de Tarouca
Lisboa — 1173 O Papa Alexandre |11 designa D. Afonos Henriques como Rei
- 1176 Ordem Militarizada de Avis (ramo de Calatrava)
1185 Morte de D. Afonso Henriques
1189 Conquista de Slves e Alvor
1191 Carta de couto a Lamego, por D Sancho |
1209 Universidade de Cambridge
1211 Fim da congtrugéo da Catedral de Santiago
1248 Conguista de Sevilha
1249 Conguista do Algarve (Faro)
-2 1253 Fundacéo da Sorbonne
Faro 1289 Foral de D. Dinisa ila Real
1290 Fundaco do Estudo Geral (Lisboa) por D. Dinis
1193 Ordem Militarizada dos Cavaleiros Teutdnicos
1323 Ordem Militarizada de Cristo, D. Jodo | (ramo dos Templérios)
1355 Morte de Inés de Castro

OsMouros expul sos dasterras eram substituidos por cristéos, queal naturalmente dinamizavam
a agricultura e preservavam as tradicOes culturais. A cristianizago era, assim, acompanhada das
outrasformas de manifestacao hauridas em Santiago: as producBes poético-musicais acompanhavam
0s ideals religiosos e guerreiros.

Os principais nddulos durienses dessa influéncia (além da influéncia institucional e
organizaciona de Braga e Guimardes) Situam-se em Lamego, Tarouca e terras constantes da
riquissima Tenéncia de Ega Moniz, concedida em 1128 (ver listagem anterior), que deram origem,
depois, ao Digtrito Administrativo de Lamego, ainda existente em 1835.

A Tenéncia de Egas Moniz englobava uma vasta zona, limitado, ao Norte pelo rio Douro e a
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Sul pelo rio Mondego, a Este pelo rio Tavora (mas com Sernancelhe) e a Oeste pelo rio Paiva e
terras deArouca, Estarrejae Agueda. Incluia, portanto terrasimportantes, como: todaa Regido de
LafdeseAlto Vouga (Besteiros e Tondela) até a0 D& e Mondego (Mangual de, Penalva) e, voltando
a nordeste em direccdo ao Douro, Sernancelhe, Tabuago, subindo até ao Douro pelo rio Torto €
Pesqueira. Ver afigura: '

Distrito Administrativo de Lamego (1835)

] L
CARTA XV g_.,h‘ a "“;H‘{fu.nr-"-

g

......

Lamego foi reconquistada definitivamente aos Mouros por Fernando Magno em 1057, masa
diocese O sera restaurada em 1071. Segundo a tradicdo, D Afonso Henriques viveu com Egas
Moniz em Sande e as primeiras cortes do reino de Portugal ter-se-&o reunido em Lamego, nalgreja
de Santa Maria de Almacave, entre 1142 e 1144, onde D. Afonso Henriques terd sido coroado Rei
de Portugal pelo Arcebispo Primaz de Braga. Estalenda, tal como muitas outras, foi utilizada para
justificar a nacionalidade portuguesa, aquando da Restauracdo em 1640. Em 1191, D. Sancho
concede carta de couto a Lamego, posteriormente a carta de feira anua € concedida por D. Dinisa
10 de Julho de 1292.

O Mosteiro de Sdo Jo&o de Tarouca é um dos primeiros — se nd mesmo o primeiro — da
Ordem de Cister em Portugal (1113). Umainscri¢&o nafachadadaigrejadata o inicio daconstrucdo
de 1152, e uma outra a sua sagragdo em 1169. Conserva o tmulo gético do Conde de Barcelos,
filho bastardo de D. Dinis, autor da Crénica Geral de Espanha de 1344.
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E decisivo 0 papel dos mosteiros na estruturagéo territorial, técnica, artistica e poética de
Portugal medieval. Os primeiros esforgos de povoamento e cristianizagdo do actual territorio
portugués sdo caracterizados, na Reconquista, pela afirmagéo politico-administrativa e pelaguerra,
por um lado, e pela rentabilizacdo daterra.

Sera muito interessante verificar que as cantigas da Regido do Alto Douro ainda conservam
importantissimas marcas dessestempos do inicio danacionalidade, em queamobilidade no noroeste
peninsular se prestava a sua difusdo, dado que, ontem como hoje, as peregrinagbes tém uma forte
componente de lazer associada a intenco religiosa

Noto que as cantigas populares galego-portuguesas ndo sdo as de amor, mas as de amigo,
criadas pelas mulheres do povo, que as dancavam e cantavam nas suas rodinhas e serfes — como
comprova o insistente e repetitivo paralelismo seméntico e métrico no nlmero par de estrofes, no
refréo, no encadeamento e leixa-pren, na aterndncia vocdlica darima (veremos adiante)...

Além dos trovadores e jograis, 0s praprios reis imitavam as cantigas femininas populares,
para of erecerem as suas 'amiges.

Congeladano tempo acentralidade cultural galai co-duriense de Lamego e do seu nobre Distrito
Administrativo, atradicéo liter&ria e folcldrica do nordeste peninsul ar irradiada de Santiago voltou
aser impulsionada e vivificada (e, claro, também, as vezes, adulterada) pelas rogas que, no século
XVIII, migram das regides circundantes da Regido Demarcada do Douro, a que cedo e juntaram
as provenientes da propria Galiza; e a literatura 'de amigo' galego-portuguesa regressou como
Fénix renasci da das proprias cinzas, que reacenderam o mais lidimo folclore do nosso Alto Douro.

Assim, as rogas galegas substituiram os peregrinos dos jacobeos e reavivaram a convivéncia
galego-portuguesa que tinha sido interrompida durante séculos.

Ainda hoje, nomeadamente na Régua, existem muitos vestigios de nomes galegos. Além da
couve-galega, de que se faz o caldo de bergas, sdo denominadas galegas agumas variedades de
plantas, ou 0s seus frutos, cultivadas no Alto Douro, como a oliveira/azeitona-galega, a videira-
galega, 0 péro-galego, amaca-galega, o limao-galego, aerva-gal ega (espécie de azevém, espontanea
no norte de Portugal), asilva-gal ega (da espécie das rosaceas, espontaneano norte de Portugal ) tc.
O esparregado é um puré feito também de couve-nabica ou galega.

O vocabul &rio dalinguaportuguesainclui muitosvocabul os que atestam apresenca de galegos:
galegada, galeguice (gjuntamento de galegos ou agaraviada) (DICIOPEDIA).

Existem muitos nomes de familias, de origem galega, como: Abrunhosa, Cibréo, Cassola,
Agrelos, Alvim, Briteiros, Burguete, Cochofel, Carrapatoso, Cadilhe, Bugalho, Caetano...

Hatemposfoi fundada aAssociagdo EixoAtlantico. Santiago é cidade da Euro-Regido Galiza-
Norte de Portugal. E, ha poucos meses, foi solicitado o reconhecimento da Culturamilenar galego-
portuguesa a Patriménio Imaterial Mundial.
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OS CANCIONEIROS MEDIEVAIS
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Na figura: pormenor da pagina de um Cancioneiro
(com a mdsica)

As produgBes poético-musicais gal ego-portuguesas
(cantigas de amigo, amor e escarnio) perder-se-iam
completamente se ndo tivessem sido compiladas - s6 no
século X1V e fragmentariamente — em trés cancioneiros.
0 daAjuda (CA), com 310 poesias, 0 da Vaticana (CV),
com 1205 cangBes e o da Biblioteca Nacional (CBN),
com 1597 cangdes. (figura).

O género medieval que se prolonga no Alto Douro
nao éacantigadeautor, a'CantigadeAmor', masacantiga
folclorica andnima, isto €, a 'Cantiga de Amigo',
descobertanas peregrinagbes a Santiago elogo adoptadas
eimitadas pelostrovadores detodaaPeninsulanas cortes
mecendticasenosfocoslaicosdeirradiacdo cultural desse
tempo.

Na Cantigade Amigo, ainiciativa lirica, confessional, € da donzela. Este fendmeno é original
€ as jayras mouriscas ndo sao nada que se lhe compare.

[Ascantigasd' amigo...] corpus de poesiaamorosa de voz feminina que sobreviveu da Europa
medieval e antiga. Oferece um campo ainda pouco explorado para o estudo da voz feminina, ou
sgja, do discurso, do direito, da sexualidade, da mentalidade, por muito que essa voz possa ser
manipulada, 0s aspectos arcaicos destes poemas, anivel social, linguistico e musical, sugerem que
€558 V0z € genuina nas suias origens.

Assim, lemos cantigas d' amigo ndo apenas porque as achamos belas, musicais, engenhosas,
eréticas, bem delineadas, mas porque sdo afonte principal para um capitulo ainda por escrever na
histdria da cultura europeia.

Rip Cohen - 500 Cantigas d'Amigo, Campo das Letras
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Nessa altura, as mulheres viam-se privadas (tempordria ou definitivamente) da presenca dos
homens vlidos, que eram requisitados para 0 'fossado’ ou ‘ferido’ (a guerra da Reconquista contra
0sMouros e daNacionalidade contra os Castelhanos). Este estado de coisas vigorou até aconquista
do Algarve e prolongou-se, ainda, até & Alianga Inglesa ja no inicio da segunda dinastia. Como
(uase nem havia velhos (nem criangas...), a mulher tinha fartos motivos para se tornar activa de
forma poético-musical e revelar a suaintimidade e preocupacles, até para substituir ou sublimar a
privacio da maternidade.

As cantigas de amigo galego-portuguesas tém um valor literério e sociol dgico elevados, 0 que
se pode consubstanciar em algumas grandes caracteristicas gerais:

A—A Coitadeiniciativa feminina. Revela-se nas preocupacies da donzela relativas ao seu
amigo, integrado nos perigos e auséncias das guerras (‘fossado' ou ferido') dafundacio e consolidacéo
(a nossa naciondlidade.

B -ARuralidade. O sujeito poético (ouiniciativalirica) é araparigado campo no seu ambiente:
nas bailadas mostra-se sonhadora e sedutora, nas alvas ou serenas encara o dilema de dormir ou
ndo com ele, nas barcarolas ou marinhas lembra a sua partida ou dialoga com as ondas sobre ele,
encontra-se com ele na fonte ou no rio, nas cantigas de romaria atreve-se a procurar 0 amor...

C - O Animismo. Consiste no desabafo com a Natureza: as flores , 0 vento, as dguas, as
ondas...

A coitafeminina, a ruralidade e 0 animismo englobam variados sentimentos de intimismo,
confidéncia (ma, irmas, amigas), enlevo, cuidados, ansiedade, paixdo, saudade, morte de amor,
recusa de mexericos, confianca e inseguranca, algum narcisismo...

D -0 Paralelismo é um conjunto de caracteristicas poéticas formais e baseia-se nainsisténcia
contemplativa numa emog&o (saudade, coita, etc.):

- 0 NUmero par de estrofes - processo adequado a danca em voz e coro, dois coros,

- aTencdo - didlogo, que antecede a desgarrada e a cantiga de desafio;

- 0 Leixapren - repeticdo do Ultimo verso da estofe anterior como 1° verso da estrofe seguinte;

- a Alternancia vocalica da tonica - amigo/amado;

-0 Refréo - borddo, apoio e sintese métrica da estrofe, ponto de encontro, charneira e partida
paranova estrofe.

Para além do valor poético-liter&rio e musical, as cantigas populares medievais e do Alto
Douro legam-nosum manancial de pormenoressacio-culturals, que muitas cantigas aindaconservam,
de modo inesperado, mas flagrante.
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Il
RAIZES MEDIEVAIS
DAS CANTIGAS DO ALTO DOURO

Neste capitulo sera demonstrado que a tradigdo medieval das 'cantigas de amigo' apresenta
uma continuidade muito significativa no cancioneiro do Alto Douro.

Essa continuidade manifesta-se através de importantes caracteristicas, que acima concentrel
em quatro fundamentais:

A - A Coita deiniciativa feminina

A coita €, geralmente, derivada do ambiente de guerra: na auséncia dos homens, no ‘fossado'
ou 'ferido’, as mulheres tomavam ainiciativa de trocar confidéncias e manifestar 0 seu sofrimento.
Isto & ainiciativa da declaracdo amorosa é assumida pela mulher e ndo, como universalmente,
pelo homem.

Estudaremos este assunto atraves de alguns exemplos — de entre varios outros, dispersos ao
longo deste livro:

NAS CANTIGASDEAMIGO

a) Al eu, coitada, como vivo

en gran cuidado por meu amigo
que e aongado! Muito me tarda
0 meu amigo na Guardal

Ai eu coitada como vivo

en gran desejo por meu amigo

que tarda e ndo vejo! Muito me tarda
0 meu amigo na Guardal

D Sancho| (CBN)

b) Par Deus, coitada vivo,
pois non ven meu amigo:
pois non ven, que farei?
Meus cabelos, con Sirgo

el non vos liarel.

Pero Portocarrero (CBN-CV)
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Observacdo:

O sirgo faz parte da arte da tecedeira e pode ser considerado sindnimo de fita, melhor:
passamanes (fitas ou galGes entretecidos de fios de ouro, prata ou seda, com que se adornam
moveis, pecas de vestudrio, etc.). Por este exemplo de ornato fino para os cabel os se poderaver que
as cantigas de amigo compostas por verdadeiros poetas (trovadores) perdem o carécter humilde da
cantiga popular esponténea da mulher do povo — comprometendo o seu valor folclérico.

¢) Como vivo coitada, madre, por meu amigo,
came enviou mandado que se vai no ferido:

e por ele vivo coitadal

Como vivo coitada, madre, por meu amado,
came enviou mandado que se vai no fossado:
e por ele vivo coitadal

Martin de Ginzo (CV-CBN)

Asfroles do meu amigo
briosas van no navio!
Asflores do meu amado
briosas van eno barco!
Briosas van no navio

para chegar ao ferido
Briosas van eno barco

para chegar ao fossado
Refréo:

|das son afrores

daqui ben con meus amores!
Paal Gomez Charinho (CV-CBN)

Na auséncia do namorado, por vezes em perigo de vida, ela vive 'coitada (coita=sofrimento)
e, como em sind de luto, ndo se embeleza com ornamentos.

NAS CANTIGASDOALTO DOURO

Nas nossas cantigas j& ndo existe a milenar separacdo medieva pelaguerra, portanto jan&o se
verificaambiente socia propicio & dramética confidéncia. Mas permanecem muitas que expressam
o sofrimento feminino e, muitasvezes, a paix&o avivados pelaemigracio ou outra separacéo forgada.
Transcrevo e sublinho aguns extractos significativos:

Ai quelindo!

Lindos olhos tem o Ténio,
inda agora reparei

se mais cedo arreparaba,
num amaba quem amei.

Anda c4, que eu ja te quero
Anda ¢4, que eu jate quero,
anda ca, que eu ja sou tua:
n&o no digas a ninguém,
meu amor!

nem as pedrinhas da rua!

A iniciativa, como nas cantigas de amigo, é sempre da mulher:
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Anda c& meu namorado,
Qu'estas nas bandas de além.
Anda c& da&-me um abraco,
Que eu te quero tanto bem.

Que eu te quero tanto bem,
Queeu tequero até morrey:
Até debaixo da terra,

Meu amor, podendo ser!...

Coita e cuidados;

Q'ando t'eu num conhecia

nada de ti se me daba

a a al, sem pensamentos dromia
al ai a, sem cuidados acordaba.

ou:

Saudades sdo felores

Que se apanham no jardim;

Ai, a, a, aminha espera contigo
Ai, d, d, 0 avidaterdfim!

ou, ainda:

O meu coragao tem penas
que ndo pode aliviar:
0ioa,
foi-se embora o meu amor,
nunca mais ha-de voltar!...
QOutro exemplo de paix&o é retirado de uma cantiga em que também € visivel um encantador
animismo que a transmite e revela:
Passarinho, se eu pudesse
num te interraba no cho:

mandeba fazer a coba
dentro do meu coragéo.

B - A Ruralidade

A vida na adeia deixa indmeros vestigios, quer nas relacdes humenas e de vizinhanga, quer
nas actividades — quase totalmente dedicadas a lavoura da vinha e do campo. Como possibilidade
de encontrar rapazes, além daidaa fonte buscar agua e ao rio lavar aroupa, havia os baileslocais,
as desfolhadas €, sobretudo as romarias, que as raparigas ndo deixavam de aproveitar para se
mostrarem aos rapazes, arranjarem namorados e, as vezes, ‘darem umas facadinhas' na virtude...
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Ida a Fonte, ao Campo ou ao Rio:

NAS CANTIGAS DEAMIGO

Digades, filha, mha filha velida,
por que tardastes na fontana fria?
- 0S amores ey.

Cervos do monte a augua volviam
Os amores ey.

Mentir, mha filha, mentir por amigo,
nuncavi cervo que volvesse 0 rio

- 0S amores ey.

A demora da moca € explicada pela gua turva pelos cervos, como acontecia nas fontes
(pogas...); mas aagua era do rio e a desculpa ndo servia paraamée vigilante... e € no refréo que o
Coro (como no teatro grego) da a explicagdo: os amores ey (=tenho amores, tenho namorado ou
estive a namorar...)

NAS CANTIGASDOALTO DOURO

Na conhecidissima cantigaAS POMBINHAS DA CATRINA existe uma situagao parecida, a
perda de tempo com 0 namorado, com a agravante de:

eu parti a cantarinha
adar guaao meu amor. (...)
O minhamée, néo me bata (...)

A raparigatambém vai & horta buscar hortalica para fazer a comida da casa. E pode encontrar,

talvez, um novo amor;
Quando vou a horta,
quando vou e venho,
jamendo importa
doamor que tenho!

OsBailes (ou bailias):

NAS CANTIGAS DEAMIGO

a) Eno sagrado, en Vigo,
bailava corpo velido:

amor &l

En Vigo, eno sagrado,
bailava corpo delgado:

amor &l

Bailava corpo delgado

que nunca houvera amado:
amor el

Martin Codax (CV-CBN)
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A menina é elegante, graciosa, jovem e virgem e danga no adro (eno sagrado) de Vigo. Esta
enamorada e pronta para 0 amor!
Na cantiga seguinte, s&0 trés as mogas enamoradas, que se juntam numa danca debaixo das
aveleiras. :
b) Bailemos nésja todastrés, ai amigas,
S0 aquestas aveleneiras frolidas;
e quen for velida, como nds velidas,
Se amigo amar,

S0 aguestas avelaneiras frolidas
verra hailar.

A danca é estrategicamente tomada como poderoso apelo a seducéo, pelos gestos e pelas
formas do corpo, que serdo avivadas pelaauséncia de mantos (ficardo em cds (=cinturadasaia), 'de
corpinho bem feito). As mées que cumpram as promessas ao santo, elas querem ser apreciadas
pelos namorados:

¢) Pois nossas madres van a San Simon
de Val de Prados candeas queimar,

nés, as meninhas, punhemos de andar
con nossas madres, e elas enton

queimen candeias por nés e por §
e nds, meninhas, bailaremosi.

Nossos amigos todos la iran

por nos veer e andaremos nés
bailando ante eles, fremosas em cds,
e nossas madres, pois que ald van,
queimen candeas por nds e por S

e nos meninhas bailaremos .

NAS CANTIGASDOALTO DOURO

As mogas sdo convidadas a virem dancar em grupo no terreirinho (o terreiro do Douro pode
ser aeira de outras regides) para se exibirem e arranjarem namorado:

Aqui, mocas, agui mogas,
aqui, mogas a bailar,
aqui, neste terreirinho,
um amor hei-de arranjar.

AsRomarias;
NAS CANTIGAS DEAMIGO

S8 asocasiBes predil ectas das mogas, j&que podem esgueirar-se por entre amultiddo anénima
e irem ao encontro do namorado, até enquanto as méaes cumprem deveres e promessas de ordem

religiosa. Afirmam morrer se a mée as guardar (=proibir) deir:
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Ma madre velida, e non me guar dedes
d'ir a San Servando, ca se o fazedes,
morrerey d'amores!

E se me vos guardades datal perfia

dir a San Servando fazer romaria,
morrerey d'amores.

E se me vos guardades, eu bem vo-lo digo,
d'ir a San servando veer meu amigo
morrerey d'amores.

Jo&o Servando (CV, CBN)

NAS CANTIGASDOALTO DOURO

No Alto Douro redlizam-se, ainda hoje, algumas romarias tradiciona mente muito apelativas.
0s Remédios (Nossa senhora dos Remédios) em Lamego é a mais not&vel e concorrida; mas ha
outras, de que destaco 0 Socorro (Nossa Senhora do Socorro) na Régua (Peso) e, ainda, a Nossa
Senhora da Serra, no ato do Mardo.

No préprio Brasil existe, hélargos anos, umalrmandade de Nossa Senhora da Serra do Maréo.

A estas romarias esta muito ligada a danca da Chula, danga duriense por exceléncia.
Pessoamente, recordo a chulada Serra, as Desgarradas (de todaanoite) dos Remédiose osarraiais
daRégua

Asraparigastinham profundas razdes paraquerer ir asromarias do Alto Douro, sobretudo aos
Remédios, de frondosas arvores e escadarias;

— O minha mée deixe, deixe,
6 minha mée, deixemeire
Garrial deLamego
queeu bou etornoahire!
A rapariga j& deu uma desilusdo a mée, mas promete voltar direitinha desta vez.
A mée (‘escaldada) previne:
- Oarid de Lamego
éatua perdigao!
Também temos cantigas em que, receosa pela sua auséncia ou doenca, val sSimplesmente rezar

pelo namorado:

(...) deixe-meiir aquela festa:
tive 0 meu amor doente,
devo |& uma promessa.

Cantigasde 'dormir com":
NAS CANTIGASDEAMIGO

Normamente, amoga desses tempos auisteros da | dade Média suspirava pela madrugada para
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ver 0 namorado, que tinha chegado 'vivo e s&0' do fossado'.
Mas j& se encontram documentadas Situagdes em que a moga lamenta dolorosamente que a
madrugada chegue t&o cedo, pois o namorado vai ter de sair da sua cama

De que morredes, filha,
ado corpo velido?

- Madre, moiro d'amores
Que me deu meu amigo,
Alvaé, vai liero!

A filha, com a cumplicidade da mée, recebe o namorado para dormir com ela, mas este
desaparece logo que branqueia uma ponta da madrugada.

NAS CANTIGASDOALTO DOURO

O pedido do rapaz parair dormir com arapariga baseia-se, sobretudo, na fragilidade emotiva
de uma despedida. antes da partida dolorosa 'paramilitar'. A moga geral mente resiste as razes do
rapaz, como se vé nesta significativa 'tenco’ de namorados:

— ... euentro pelo escuro

e saio pela madrugadal
—Néo entras pelo escuro
nem sais pela madrugada,
eu sou rapariga nova

nédo quero ser difamada.

NoutracantigadoAlto Douro, porém, ndo sb aaceitacao se d& como apropriaméae (confidente
ecumplice) o consente. No caso de conhecimento de coabitacéo e desfl oramento mesmo consentido
(aque se chamava, sempre, enganar a donzela), o rapaz era obrigado a casar ou pagar uma pesada
indemnizac&o, air para a prisdo ou, mesmo, para o degredo.

Perplexo, diz 0 mogo, acusado e ameacado de cadeia pelo pretendido sogro, por ‘enganar’ a
filha

- Eu enganar, enganei-a
0 povo ndo no sabia:
eu ia dormir com ela

porque a mée dela
mo consentia...

Mas, as vezes, as coisas corriam as mil maravilhas;

— Lebantei-me manha cedo,
de manhd. de madrugada,
aapanhar afolhaarosa
Que pra mim staba gardada.
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C - O Animismo
NAS CANTIGAS DEAMIGO

Num ambiente rural, mentalmente limitado, a moga, desgostosa e apaixonada mas total mente
isolada, apenas tem como recurso a comunhdo com a natureza. Ai a podemos situar partilhando os
Seus pensamentos junto ao mar, ao rio, a fonte, as flores, as aves do céu...

A cantiga animista mais célebre, em que a namorada, com 0 namorado longe, na guerra (no
fossado’), se vé compelida a perguntar as flores do pinheiro noticias do namorado, é esta, de D.
Dinis:

Al flores, ai floresdo verde pino,

e sabedes novas do meu amigo
a Deuseu é?

()
Se sahedes novas do meu amigo (...)
Se sahedes nova do meu amado (...)

NAS CANTIGASDOALTO DOURO

O animismo nas cantigas doAlto Douro recorre também aos el ementos danatureza circundante
para transmitir os sentimentos intimos. Bem perto estéo as videiras, com quem a moga diloga
familiarmente, assumindo o seu lugar:

Choraabideirinha
ela chora, chora,
pelo seu amore
que se bai imbora.

hélo Seu amore, que se bai embarcare.

Choraahideira,
deixa-a chorare
choraabideira
pois quer amare.

Choraabideira
ndo chora néo,
choraabideira
meu coragao.

Outra
O bideira, d&-me um gacho,

23



Altino Moreira Cardoso

GRANDE CANCIONEIRO DO ALTO DOURO

24

0 silba, d&-me umaamora,
a a d, amor da-me o teu retrato,
ai ai ai, quero b&loatodaahora

Outra forma de animizagdo, com transferéncia afectiva

- Passarinho, se eu pudesse
num teinterraba no chéo:
mandaba fazer a coba
dentro do meu coragéo.

Por vezes, € 0 vento encarregado de levar atrazer asimensas saudades:

Este ventinho que corre
vem da terra do meu bem...
se me trazes soidades,
pega-as |4, leva-as também.

Se a separacdo € provocada pela serra alta, pede a serra que se abaixe:

Abaixa-te, 6 serra grande
que me tapas em quem penso,
quero ver o meu amor

a acenar-me com o lengo.

A madrugada do dia do reencontro estd cheia de promessas de amor:

A madrugada |4 bem 14 bem,
atrésda serra, toda contente,
bem dar abragos, bem dar beijinhos,
fazer carinhosatoda a gente!

&

Deixo parao fim, naexemplificacéo deste raro e original processo de animizagdo danatureza,
doisflagrantissimos exemplos, que detanto andarem naboca de todaa gente passam despercebidos:

0 dliveira da serra

que o vento leva a felor
0ida

s0.amim ninguém me leva
dida

para o pé do meu amor.

O outro €0 PAPAGAIO LOIRO:

Papagaio loiro
debico dourado,
leva-me esta carta
a0 meu namorado.

Elendo éfrade

nem homem casado:
é rapaz solteiro

lindo como um cravo!
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D - Aspectos Formais comuns
as cantigas galego-portuguesas e do Alto Douro
- 0 paralelismo metrico, fonico e semantico

NAS CANTIGAS DEAMIGO

Ondas do mar de Vigo,
Se vistes meu amigo
eai Deus, severracedol ——

Ondas do mar levado,
e vistes meu amado!
E ai Deus, severracedo! —|

Se vistes meu amigo
0 por que eu suspiro!
eai Deus, severracedol —

Refréo

Encadeamentoperfeito

Se vistes meu amado
por que ei gran cuidado!
eal Deus, severracedo! ——
MARTIN CODAX (CV 884. CBN 1227)

Esta cantiga de amigo €, quanto aforma e contelido, uma paralelistica pura— género poético-
-musical exclusivo do galego-portugués do noroeste peninsular.
Contém, portanto, todas as seguintes caracteristicas do paraelismo:
1. Ndmero par de estrofes,
2. Adaptacéo |6gica ao canto e a danca - para dois coros, voz e coro, €tc.
3. Refréo: e ai Deus, se verra cedo!
4. Paralelismo seméntico: repete as mesmas insisténeias motivadas pela ‘coital.
5. Tem encadeamento perfeito:
- 02°verso da 12estrofe €0 1°da 3°
- 0 2°verso da 2% estrofe €0 1° da 4
- @ assim sucessivamente, quando ha mais pares de estrofes.
6. Tem aternancia vocdlica das tonicas [-i- < > -a-] dos versos.
([Vigo<>amigo<>suspiro...]-[levado<>amado<>cuidado...])
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NAS CANTIGASDOALTO DOURO

Havera ainda marcas deste processo poético formal, denominado paralelismo — mesmo
imperfeito ou parcia — nas cantigas do Alto Douro?
H4, sem dlvida, e em boa percentagem de incidéncia.

Escolhi dois poemas (letras de cantigas) deste cancioneiro:

a) Esta é que eraa moda
Que aRita cantava
Lanapraianova, olaré,
ninguém lhe ganhaval

Ninguém Ihe ganhava,
ninguém Ihe ganhou!

Esta é que eraamoda, olaré,
que aRita cantou!

Esta é que eraamoda
que aRitacantou
Lanapraianova, olaré,
ninguém |he ganhou!
A MODA DA RITA tem as seguintes caracteristicas do paralelismo:
4. Pardlelismo seméntico, pois repisa a mesma ideia até ao fim: cantava-ganhava, cantou-
ganhou...;
6. Alternancia vocdlica[-a- <> -ou] (ganhava < > ganhou, €tc.)
Tem, parcidmente;
5. Encadeamento ou repeticdo programada de versos da estrofe anterior; tem paraelismo
parcial, o leixa-pren, que é aretoma do Ultimo verso da estrofe anterior.

Portanto, s ndo tem:
1. NUmero par de estrofes

3. Refréo.

Segundo exemplo:
b) O Delaide, 6 Delaidinha,
tua mée est&-te a chamar:
eu bei sei 0 que elaquer:
n&o me deixa namorar.
N&o me deixa namorar,

ela também namorou:
minha mae ja néo se lembra
do tempo que ja passou.
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Do tempo que j& passou,

do tempo quejalavai:
minha mae ja néo se lembra
quando namorou meu pai.

Quando namorou meu pa
tinha elaa minha idade:
minha mae ja néo se lembra
do que fez namocidade!

As cantigas DELAIDE, DELAIDINHA e QUANDO VOU A HORTA (ver no presente
cancioneiro doAlto Douro) ainda se aproximam mais da cantiga de amigo pura, apresentando estas
caracteristicas:

1. Tém nimero par de estrofes; e, consequentemente;

2. Tém adaptacio ao canto e danca (2 grupos - solo e grupo);

3. Tém refréo;

4. Tém paraelismo seméntico completo;

5. Tém leixa-pren perfeito até ao fim, embora sem o encadeamento perfeito;

6. Tém aternancia vocélica rudimentar, apenas com base no leixa-pren.

Das seis caracter isticas do paralelismo, s6 falta uma: o encadeamento perfeito!

Muitos outros exemplos poderiam ser apresentados. Eles estéo distribuidos ao longo deste
livro, geramente anotados & margem.

Anoto também casos de dobre (repeticdo smples de uma palavra ou expressao) e mordobre
(repeticdo de formas da mesma palavra ou expressdo), artificios que ja consignados na Arte de
Trovar galego-portuguesa.

Pelo exposto se vé que existem inegaveis argumentos para considerar muitas das cantigas do
cancioneiro doAlto Douro como descendentes e continuadoras das cantigas de amigo do cancioneiro
galego-portugués. Entraram com a fixacdo da nacionalidade, com base em Lamego, e persistiram
durante séculos. Merecem ser ndo 0 recol hidas, compiladas e catel ogadas, mas ainda estudadas de
modo sistemético, pelo seu valor histérico, socid e literario.

NOTA:

Aconselho vivamente a leitura do capitulo relativo a Lirica Trovadoresca Galaico-
Portuguesa, numa Histéria da Literatura Portuguesa.
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A%
A CANTIGA TRADICIONAL
COMO VALOR CULTURAL E POETICO

Tratando-de de uma forma cultural de grande importéncia diacronica, é preciso, basicamente,
respeitar a camtiga tradicional. Mais ainda: quanto mais rica e antiga for a herana cultural, mais
preparacao e cuidado de aproximagao requer. Um monumento com cinquenta anos facilitard mais
0 acesso cultural do que um outro com séculos de existéncia.

Estando o folclore associado a uma época e cultura recuadas no tempo, para o entender é
necessario apreender as principals coordenadas que o caracterizam. No n0sso ¢aso, 0 cancioneiro
do Alto Douro, de modo pelo menos |atente, herdou formas e contelidos poético-musicais com dez
siculosdeexisténcia. Paraentender e, depois, apreciar estariquissmaheranga, € necessario aprender
alé-lanos poemas, a ouvi-lanamisica e a enquadré-la no devir da Historia. N&o se aprecia (nem
deprecia...) 0 que ndo se entende.

O actual "espectéculo de folclore' tem um pouco de culpa da depreciagdo em que muitos o
catalogam. Hoje danga-se qual quer modinha em passo e compasso acelerado, como se fosse danca:
-jazz, com asmesmasinflexdeserituais, e ninguém tomadois minutos deintrospeccdo paraexplorar
ago de liter&rio, musical ou relativo & indumentéria, aos instrumentos, ao ambiente que a cantiga
possa transmitir...

A leviandade de um procedimento receptivo sem cultura cadavez maisvarrerd anossamusica
e poesia ancestral da meméria colectiva. Tanto quanto preservar o verdadeiramente essencial, €
preciso renovar o figurino e apresentar as nossas cantigas de modo adequado a cada uma delas,
valorizando a suamensagem e embelezando-as através de uma arte renovada, conduzida por gente
de cultura. Uma cantiga & uma obra vivenciavel, ou recriével, através dos tempos, mantidas que
Sgjam as caracteristicas essenciais a qualquer obra de arte.

Explicar a mensagem de uma cantiga ndo € tarefa f&cil, antes exige bons conhecimentos de
histérialocal e muita sensibilidade poética e musical.

No caso do nosso cancioneiro do Alto Douro, associaveis a forma e ao contelido das cantigas
de amigo medievais, muitas cantigas apresentam outros dados importantes herdados desse tempo
de grande profundidade espiritual: os Simbolos.

Numarecolha e apresentacio de cantigastradicionaisndo pode faltar aobservagéo dassugestdes
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simbolicas, que tornam transcendente a misica, poesia e danga e as transfiguram em rituais de
mégjica tentativa de aproximagéo e fruicdo com o inconsciente colectivo ancestral e inacessivel a
ndo iniciados culturalmente.

Passa-se com as cantigas 0 mesmo que com a observagdo de um painel, umarosacea, um ato
relevo medieval: € preciso um esforco, por vezes grande e ndo acessivel atodos, parainterpretar o
figurativo aegérico que muitas maravilhas oferecem.

As minhas observagles apensas &s cantigas explicam aguns simbolos em concreto; mas o
|leitor poderd aprofundar este aspecto da ciéncia etnogréfica, pois algumas interessantes surpresas
existem nas cantigas das levianamente denominadas gentes 'simples.

Como as catedrais, as cantigas estdo cheias de elementos iconogréficos carregados de
simbologia

Seapresencadavideirando se estranha, ja que estamos no Douro Vinhateiro, j& é mais dificil
explicar certos mitos subjacentesnoinconsciente colectivo. Como explicar atéo abundante presenca
do loureiro, laranja, oliveira, rosa, cravo, liméo, amendoeira, cidreira, lirio..., ou do castanheiro,
morangueiro, amora, rouxinol, tranca, vento, viagem, violeta, lua, fonte, macé, meia-noite, navio,
pdo, pinheiro, pomba, ouro, avental, bode, borboleta, cabelos, cuco, hera, lago...

Por outras palavras: por que motivo ndo h& lugar nas cantigas para outros elementos t&o ou
mais abundantes no terreno ato-duriense do que os citados? Por exemplo: pereiras, marmeleiros,
pessequeiros, etc.?

A simbologia, pouco explicita por definigéo, deve ser tida em conta na interpretacéo da
mensagem de muitas cantigas. Uma cantiga contém um poema que, néo raro, pode separar-se da
musica e condtituir por s proprio uma obra de arte. Alguns poemas s&o, até, comuns a varias
mUsicas (como, alids, a mesma musica também o pode ser a varios poemas).

Sem 0 estudo dos simbolos, ndo se pode ter acesso a muitas mensagens dos poemas, em que
estes podem estar presentes de forma quase cifrada, pois os sentimentos humanos, sobretudo no
amor, tém muitos mistérios e claro-escuros, por vezes bem freudianos ou, até, kafkianos.

Quem conseguisse descobrir a origem de certas mensagens inscritas como simbolos
hieroglificos nas musicas populares, penetraria no mais fundo da alma humana!

Deixo aqui uma listagem de muito resumidas interpretagdes de alguns simbolos presentes
(em maior ou menor graul) nas nossas cantigas do Alto Douro:

-0 Loureiro étavez o simbolo mais abundante: aparece mesmo junto ajanela do quarto das
raparigas (e por ele apetece subir...). Deduz-se facilmente que muitas casas tinham um loureiro
perto ou, mesmo, encostado as paredes. E que se julgava antigamente que nas trovoadas (e as do
Douro o terriveis...) o loureiro protegia das faiscas. Para além disso, o loureiro € a avore de
Apolo: do sucesso, dagléria, daimortalidade. Conceitosimportantes na vida e no acesso ao amor.

— A Laranja € outro simbolo, muito abundante nas cantigas. Como os frutos com carogos, &
simbolo dafecundidade. Nalgumas culturas davam-selaranjas aosjovens casais. A ofertadelaranjas
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& raparigas significava um pedido de casamento. E curioso como nas nossas cantigas também
existe este gesto, que, como tudo o que é simhdlico, pode funcionar, ou ndo, conscientemente. A
cor de laranja, entre 0 amarelo e 0 vermelho, Simboliza o ponto de equilibrio entre o espirito e a
libido. Seré neste sentido que, ainda hoje, 0s monges e lamas do Tibete usam esta cor nas suas
vestes.

— A Flor da laranjeira é outro dos grandes simbolos da Regid do Alto Douro. O ramo
tradicional dasnoivaséfeito dabranquinhaflor delaranjeira. Além do cheirinho mimoso, smboliza
apureza e avirgindade. Nenhumavilva— ou raparigando virgem — se atreveriaalevélo, por uma
coeréncia assumida que dignificava e santificava a dédiva do corpo perante o dtar.

—AFlor, em gerd, é simbolo daaurora, daPrimavera, dajuventude, davirtude, dadelicadeza
femining, etc. Mas é possivel uma simbologia mais profunda: a flor é o simbolo do principio
feminino da passividade e da perfeicéo espiritual. A floragdo € o regresso ao centro, a unidade, ao
estado primordial, aque estaligadaainfanciae o estado edénico. A floracéo é, ainda, aconsecucéo
de uma aquimia interior, da unido da esséncia e do sopro, da &gua e do fogo. Por outro lado,
também pode simbolizar o ciclo vital e 0 seu carécter efémero.

—A Rosa é 0 simbolo daMulher por exceléncia: na sua delicadeza de pétala, na suaformade
cdicereceptor em campénulade oferta, no seu perfume de convivio agradével. Umarosavermelha
¢ oferecida universalmente como simbolo de uma amor ardente, mas discreto e delicado...

-0 Cravo é 0 simbolo masculino, nas cantigas muitas vezes apontado a rosa.

—A Amendoeira, aém de simbolo da fragilidade por as suas flores néo resistirem facilmente
& (ltimas geadas, € o antiquissimo simbolo de Atis, nascido de uma virgem que o concebeu
fecundada por uma améndoa. Daqui se explicaarelagéo entre aamendoeira e aVirgem Maria. No
judaismo é através da base de uma amendoeira que e penetra na cidade misteriosa da Luz, que é
uma morada de imortalidade.

0O seu fruto € um simbolo falico e pode fecundar directamente uma virgem, sem qualquer
intervencdo sexual. H& ainda uma crenga, anivel europeu, de que ajovem que adormecer debaixo
de uma amendoaira e sonhar com 0 Seu namorado pode acordar gravida.

-0 Amor é fonte ontol dgica de progresso, na medida em que ndo significa apropriacao, mas
unido. A libido ilumina-se na consciéncia, onde se pode transformar numa forca espiritual de
progresso moral e mistico. Pelo amor ambos crescem, a0 mesmo tempo que se tornam cada vez
mais iguais a eles proprios. Quando pervertido, destrdi o valor do outro e, do centro unificador
procurado, transforma-se em principio de divisdo e de morte. Eros significa o desgjo de prazer;
psique é a ama, tentada a conhecer este amor. Os pais representam a Razéo, que providencia 0s
preparativos necessérios. O palacio (ver isto aflorado numa das cantigas deste livio O ANA, O
RICA ANA), condensa as imagens de luxo e luxUria, todas as produges dos sonhos.

— A Maga apresenta riquissima simbol ogia, por vezes aparentemente contraditéria. E o pomo
da discordia de Péris; 0 pomo de ouro das Hespérides, que s frutos da imortalidade; € o fruto
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proibido aAdao e Evano Eden; éamagédo Cantico dos Canticos que representa (segundo Origenes)
afecundidade do Verbo Divino. E arvore da Vida, do Bem e do Mal, do Conhecimento unificador
que confere Imortalidade, e, também, do Conhecimento separador, que conduz & Queda. No seio da
magd, as sementes formam uma estrela de cinco pontas. Comer amagé é correr o risco de abusar da
inteligéncia para conhecer o Mal, da sensibilidade para o desgjar, da liberdade para o fazer.

—A Noite é 0 abandono cego ao desconhecido. Representa o inconsciente e aaventura. Paraos
gregos é afilhado caos e amée do céu e da terra. Também gerou 0 sono e amorte, 0s sonhos e as
angustias... Eaternura... E 0 engano. A noite percorre 0 céu, envoltanum vém sombrio, acompanhada
das suas filhas, as Frias (dos crimes) e as Parcas (da morte). E o tempo das conspiragdes, das
gestagOes, das germinagdes. Também apresenta um duplo aspecto: o das trevas onde fermenta o
futuro e o da preparacio do dia seguinte, donde brotaré a luz davida. Alvaro de Camposinvoca-a:

Vem, Noite, antiquissima e idéntica,

Noite Rainha nascida destronada,

Noite igual por dentro ao siléncio, (...)

No teu vestido franjado de Infinito.

Nossa Senhora dos sonhos impossivels que procuramos em vao (...)
E que doem por sabermos que nunca os realizaremos...

- A Lua simboliza a dependéncia e o principio feminino, bem como a periodicidade e a
renovagdo. O eterno retorno e a aterndncia ciclica fazem dela o astro dos ritmos da vida: controla
todos os planos cdsmicos regidos pela lei do devir: &guas, chuva, vegetacdo, fertilidade... E yin
relativamente ao Sol, que € yang na nomenclatura oriental; na China, a festa da Lua realiza-se no
equindcio do Outono — correspondente & nossa época das vindimas. Comporta ainda muita da
simbologia da Noite.

—A Amoreira, paramuitos poetas e misticos (S30 quase 0 mesmo) € a arvore onde se ergue o
Sol nascente e 0s seus ramos sd0 a marcha ascendente do Sol. Conta Ovidio que as flores eram
brancas de inicio, mas tornaram-se vermel has na sequéncia do suicidio de dois amantes, a sombra
e uma amoreira, junto a uma fonte.

—O NG, ou Lago, smholiza as diferentes decisdes que se tomam ao longa da vida, que se vai
desatando até & morte. O lago das nossas cantigas (do avental, da 'belusinha...) estd associado a
atudesimportantes no amor: assumir um compromisso, perder avirgindade, respeitar apalavraou
ajuradada..

-0 Sirgo é como uma fita, mas ornamentada com nds ou com sementes, pérolas... e aparece
nas cantigas em que a menina esta pensativa, preocupada (tera leves ou graves motivos para isso)
com 0 cumprimento do compromisso por parte do ‘amigo’ ou namorado.

— A Oliveira é muito rica de simbologia: paz, purificagdo, fecundidade, forca, vitria,
recompensa... na | dade Média simboliza, também, o ouro e o amor.

Atribui-se & suamadeira o poder de neutralizar venenos. A Cruz de Cristo erafeitade oliveira
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e cedro. Parao |80 é a&vore central.

—A Videira estaligadaao vinho, que é aaegria, como o péo & sobrevivéncia, avida Antigas
tradi¢es colocam no paraiso avideiracomo &vore davida. Uma boa esposa é, para o seu marido,
como uma videira fecunda (Salmos). Jesus proclama que é a verdadeira cepa e s nEle os homens
poderdo ndo secar e ser deitados no fogo para arder. O sangue do Messias € o vinho da Nova
Alianca. O vinho é aimagem do conhecimento, da verdade ('in vino veritas) e daimortalidade. A
videiratambém transportaa sugestéo de mulher nua, com inerentesval orizagdes sexuaise maternais
do leite. Leite (natural) e vinho (laborado) confundem-se no prazer juvenil dos misticos. A videira
também simboliza a imortalidade e é essa a razéo pela qual o francés diz do dcool eau-de-vie, 0
gadlicowhiskey (=chave davida), 0 persamaie-i-shebab (=bebidadejuventude) e o sumério geshu n
(=&vore davida), etc. :

Ligado aos vinhos estd, ainda, o poder viril. :

-0 Rouxinol é simbolo da perfei¢do do seu canto. A suamagiaembaaanoite e faz esquecer
os problemas davida. Para John Keats, a perfeicéo que ele evoca téo intensamente parece téo frégil
(ue provoca desilusdes ainda mais dolorosas quando chega o dia. :

—AVioletasimbolizao segredo. A cor violetaestimulaas gl&ndul as sexuaisdamul her, enquanto
0 vermelho activa as do homem.

Parece f&cil entender 0 simbolismo subjacente na cantiga VIOLETASAO COMPRIDO

Muitos escritos cristéos da | dade Média foram lavrados em letras douradas sobre pergaminho
violeta: 0 amarelo é aRevelacho e o violetaé a Paix&o de Cristo encarnado. Passou facilmente aser
simbolo do luto e também o da obegdiéncia e submisséo. Numa versio daMACHADINHA, o ramo
de violetas liga-se aisto. Existe também o costume de colocar num fio a0 pescogo uma pedrinha
violeta, para proteger a crianga das doengas e também torné-las obedientes.

—A Pomba comega por ser 0 simbolo da Paz naArca de Noé e jainclui o conceito de pureza,
simplicidade, harmonia e esperanca. Representa também a sublimac&o do ingtinto, nomeadamente
do eros. Noutro patamar, a pomba simbolizaaama. No Novo Testamento é aimagem do Espirito
Santo. Na origem destes simbolos estdo predicados como a acessibilidade social, a brancura e
suavidade das penas, a graciosidade do porte e o arrulhar meigo e doce.

— A Tecelagem simboliza a estrutura e movimento do universo. E um trabalho de criagio e
parto. Quando o tecido esta terminado, atecedeira corta o fio ‘umbilica' e pronuncia a férmula da
béncdo da parteiraao cortar o corddo umbilicar e receber 0 bébé. O simbolo detecer € aaranha, que
tira de s propria a teia. Muitos icones tradicionals tém nas méos fusos e rocas e presidem aos
nascimentos e ao desenrolar dos dias e a0 encadeamento dos actos. As fiandeiras abrem e fecham
ciclosdasuavidae dados outros. Este misticismo aplica-se ao amor, dando asfiandeiras provas de
grande personalidade e maturidade, assumindo ou rejeitando a relacdo amorosa por inteiro.

- O Avental simboliza ndo 6 as relages artesanais e do trabalho, mas a cobertura da nudez
como aparrade Eva. Cobre o involucro corporal que encerraa perfeicéo. Colocado naparteinferior
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do corpo deixalivre a parte superior para pensar, pois ndo so de péo e trabalho vive 0 homem.

—A Tranga € um simbolo fechado, pessimista, sem espaco de fuga, ao contrério da espiral,
que lhe vem associada em antitese. Esté ligada & mulher comprometida, com o seu futuro
irremediavelmente definido.

-A Cidreira servia parafazer chd, que divia(va) muitas espécies de maeitas. Cultiva(va)-se
perto de casa, com a salsa e a horteld Também era usada em mezinhas medievais de magia. Na
cantiga CIDREIRA ver que a planta esta ligada ao animismo, pois a moga desabafa com ela o
Queixume de o namorado preferir a liberdade da rua a assumir um compromisso de amor.

— Os Perfumes tém vérias simbologias: 0 darosa é o dos Namorados, 0 do jasmim é o dos
Rels; 0incenso € 0 de Deus; os utilizados para embalsamar simbolizam a Meméria. O do cipreste
simboliza as Virtudes. A aromaterapia esta a iniciar uma prética baseada nos perfumes e na sua
capacidade detirar 0 véu aimagens do subconsciente. Ja se pensaque aheliotropina suscitaimagens
deflores e jardins e desperta a sensudidade e a vanilina provoca imagens alimentares...

—A Perdiz é tida como simbolo de umamulher bonita pela beleza dos olhos. Como a pomba
tema gracaeabeleza, mas com o apelo sensual que apombando tem. Comer asuacarne € adquirir
poder de sedugdo. A tradico cristd faz dela Simbolo da tentagéo e da perdicéo, mas também foi
considerada protectora contra 0s venenos.

-0 Cuco é0simbolo do citime, de que ele € 0 aguilhdo e, maisainda, do parasitismo, por por
os ovos em ninho aheio. Demonstra preguica e incapacidade de construir, estabelecer e governar a
propria vida e gerir 0 seu futuro.

Segundo uma lenda popular, o primeiro canto do cuco na Primavera pode ser uma promessa
de riqueza, se quem 0 ouvir tiver nesse momento consigo uma moeda.

NoAlto Douro, perguntavam as raparigas (e nosimitdvamos...), a0 ouvir de perto o primeiros
cantos do cuco:

— Cuco de & beira, cuco de a beira, quantos anos m' das solteira?
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\%
O DESAPARECIMENTO DAS MUSICAS

Provada a existéncia de caracteristicas remanescentes dos poemas das cantigas da lirica de
amigo medieval galego-portuguesa, conservadas na Regido do Douro (com centro politico, militar
esocial em Lamego) e, depois, com o estabel ecimento da Regido Demarcada, avivadas peladescida
das rogas para as vindimas, resta-nos verificar que as misicas correspondentes desapareceram
completamente, e de modo natural, com acontece ainda hoje, por poucos as saberem escrever.,

O desaparecimento das msicas das cantigas foi favorecido por importantes circunsténcias
historico-sociais e musicais.

Desaparecimento das musicas por
Circungténcias historico-sociais:

A estahilidade portuguesa conseguiu-se depois da conquistado Algarve aos Mouros e, depois,
com aAlianca Inglesa, que eliminou o perigo Castelhano. Entretanto, D. Dinis pdde consolidar o
Pais e desenvolver aagriculturae D. Fernando criou duas estruturas de génio, paraa época aLe
das Sesmarias (1375), que obrigava os vadios atrabal har aterrae a Companhiadas Naus, mitua de
pescadores, que iniciava e protegia a nossa indlstria da pesca.

Do ponto de vistafamiliar e social, a chegada dos mancehos da guerra, 0 acesso ao trabalho e
a estahilidade motivaram grande animagéo afectiva e concorréncia entre homens e mulheres.
34



Altino Moreira Cardoso
&\ GRANDE CANCIONEIRO DO ALTO DOURO

Este facto teve repercussdes importantes:

a) Desaparece 0 ambiente de crise, que mantinhaas mulheresisoladasentre s mesmas, podendo
dedicar-se, e discretamente, apenas ao canto e danca dessas originais e belas cantigas de amigo;

h) Desaparece, claro, anecessidade de exprimirem os seus cuidados, a suacoita pelasorte dos
amigos em perigo;

¢) Aparece a concorréncia entre sexos. 0 rapazes traziam fome de amor: a oferta e a procura
alargam-se em sentido geométrico;

d) Ta concorréncia desenvolve outras formas de vestir, de cantar e bailar e... de pensar;

€) O crescente optimismo em relagao as capaci dades do Homem abre as portas a0 Humanismo
(cléssico) e fecha 0 alcapdo da Teocracia (medieval);

f) As novas concepgdes positivas, aiadas atécnicas de charme amoroso e seducédo, em que o
corpo é glorificado — segundo o principio 'mens sana in corpore sano' — originam severas reservas
da lgrgja quanto as exibicles (geralmente em cds);

) O Clero, sempre muito atento aos costumes, proibiu as dangas nos adros das igrejas e
apenas as tol erava nas esplanadas dos santuérios, dada a evolugdo mundana que comegaram ater,
Quer no conteldo das letras, quer na dindmica das misicas e das coreografias, quer, ainda, nas
oportunidades e atitudes de acesso ao amor.

h) Maistarde, jano tempo negro dos Inquiridores, algrejaibérica passou mesmo aconsiderar
a danca como uma das provas daidentidade das bruxas e dos feiticeiros.

No entanto, muitas culturas atribuem valor, mesmo transcendente, a danca: nos mistérios de
Eléusis da antiga Grécia, eram celebradas dangas rituais e inicidticas; no antigo Egipto, as dangas
eram também de indol e religiosa e baseavam-se nos mitos dos deuses; no proprio Antigo Testamento,
existem dangas rituais, como, por ex. a de David em veneracdo daArca daAlianca.

A dancatem umavertente estética, mistica, erdtica, numamanifestacdo da energiaprimordial.

Nos primeiros tempos do Cristianismo, as igrejas incluiam dancas nos seusrituais, que foram
proibidas mais tarde pelo seu caracter sensual e feminino. As dangas resistiram até aos nossos dias
nos rituais profanos do Carnaval (carmnetvale=adeus, carne).

Isto & um punhado de pormenores de fulcral importancia cultural para a manutencéo e
desenvolvimento das nossas tradigdes folcldricas enquanto membros e co-herdeiros da Cultura
nordestina peninsular, depois da independéncia.

Quanto a0 desaparecimento material damisicaoriginal das cantigas, dever-se-ater em conta
os factores seguintes.

- 0 primeiro esté relacionado com o citado desconhecimento da escrita musical. Nos trés
Cancioneiros acima citados (CBN, CA, CV) poucas cantigas s acompanhadas pelas respectivas
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pautas,

-0 segundo € que, posto de lado o clero, os eruditos n&o tinham sensibilidade tradicionalista
ou conservadora suficiente para com este tipo popular de musicace literatura. 1so ficou patente no
desaparecimento precoce de toda a lirica trovadoresca. Mesmo o Cancioneiro Geral, de Garcia de
Resende n& colecciona quaisquer misicas, muito menos populares: apenas poemas da corte.

-0 terceiro € comum & nossa propria época, em que se cail num analfabetismo funcional téo
opaco que aé j& impede a leitura dos poetas. Mesmo a ancestral sabedoria popular transmitida de
geracao em geracdo estd a perder receptores; ja se lamenta que, quando morre uma velha, é mais
uma enciclopédia que desaparece para sempre...

- 0 quarto é correspondente & falta de interesse do Clero (que detinha a exclusividade do
conhecimento da escrita musical) em relagdo s cantigas profanas, veiculadoras das renovadas
aegriasdeviver. A Igrejamantinha grandes reservas sobre as actividades [ dicas do povo, que era
encorgjado a participar activamente nos autos festivos, alguns ainda em acgéo (Natal, Semana
Santa...) mas desencorgjado de manifestacfes profanas.

Desaparecimento das musicas por
Circunsténcias musicais.

-0 quinto motivo relaciona-se com a crescente e irredutivel inadequagdo da misica medieval
aexteriorizacdo de sentimentos de novo optimismo, inerente a recente época de paz e estabilidade.
A esperanca numa vida mais plenamente realizada ultrapassa naturalmente o carécter estético, 0
luto e aintimidade impostos pelas circunstancias socio-literérias das cantigas de amigo, em que 0
homem — pai, irméo, vizinho, amigo, namorado — estava em perigo, no ‘fossado’ ou ferido'.

O gregoriano, mUsicaexpressamente criadaparaosactosreligiosos, eratambém veiculo musical
das cantigas galaico-portuguesas. Tomando como ponto de partida a pauta gregoriana de Ondas do
mar de Vigo, vou tentar (de forma aleatdria e especulativa, note-se) ilustrar isso mesmo:

Msica medieval - gregoriana:

nadf demar & wie
N N A B

On-das do mar de Vi-go - 7 silabas

1 2 3 4 5 67 silabas
Estas 7 silabas espraiam-se por nada menos de 20 notas musicais!

36



Altino Moreira Cardoso
&\ GRANDE CANCIONEIRO DO ALTO DOURO

Transcricdo para pauta actual:
- 7 silabas métricas;

12 3 4567 891011 1213141516171819 20 - 20 notas musicais!..

Asfiguras mostram, mesmo a quem n&o conhece umanotamusical, como faltava dinamismo
amusica medieval promiscuamente sagrada e profana.. gregoriana. E

O gregoriano ainda hoje desenvolve poderosas emogBes a0 ser cantado e escutado; mas o
povo, quando danca, precisa de musica medida (sim, também mexida). Como a musica medieval
néo estava medida em compassos, a letra era prolongada em interminéveis melismas e as sete
silabas do verso Ondas do mar de Vigo s musicadas em nada menos do que 20 silabas— o triplo
das necessarias!

Masvamostentar descobrir umaevolugdo musical, apartir do seguinte excerto deumacantiga
(de amor), j transcrita para a escrita musical moderna: :

Poar Denz, af, do - ma Le - i - i,

Em primeiro lugar, as 'extensdes (melismas) desta mUsica de amor &0 t&o 'retorcidas como
0s de umareligiosa, de stplica de perdéo a Deus- o Kyrie eleison (em grego), que significa Senhor,
tende piedade de nés.

Y

| | | =t ‘ L
By fi-—--it & e le-i-50n

Como € visivel, ndo ha diferenca entre amlisica religiosa e a dedicada a Dona Leonor.
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A adequacéo sildbica damisica de dona Leonor ao verso respectivo, evoluiria, em trés fases,
conservando afinal tonicaa (14):

b i Pl

1) Par Deus, ai, do--na Le-o--nor (2)ParDeus,ai, do-na Le--0-—-nor (3)ParDeus,ai, do--na Le--0--

— O primeiro médulo, sem medida, aparentemente t& nu e smples, corresponde ao original;
-0 segundo j& apresenta medida - compasso hindrio - baseada na acentuagdo das palavres,
-0 terceiro junta amelodia a medida, respeitando sempre a acentuagéo.

Apresento também uma hipétese (especulativa) em sentido inverso, isto €, partindo da forma
actual para uma formavirtual primitiva. Escolhi a cantiga O NAZARE (ver adiante), que poderia
imaginar-se assim, numa fase intermedia:

& Ooor O#OJPOI \ il O{ [ 19000000y

é meu a---mor----, tu cho—ras e eu a-—qui, 6 Na--za----re que fa—rd quan do eu me forI

Separei por acentos tonicos 0 verso — marcando na pauta o futuro compasso hin&io.

Estes pequenos exemplos apenas pretendem mostrar (...muito grosso modo...) que a misica
gregoriana das cantigas medievais se apresentava com pouco respeito pela acentuagéo tonica das
palavras e silabas, 0 que eliminava & partida a possibilidade de ritmo externo e interno. A propria
leitura era, assim, relativa. E ndo havia sequer tonalidade.

Isto dava lugar a interpretacdes de grande veriedade de acordo com a subjectividade de cada
intérprete.

Nasinterpretacbes actuais do gregoriano (e esta misica pressupde subjectividade, pressupde
liberdade e expressividade infinita), torna-se indispensavel a pré-definicdo melo-ritmica de um
maestro sensivel e sabedor, para que possa surgir aquela magia indefinivel que Bach, nas suas
fugas, dramaticamente procurava.

Naevolugéo que levou amusicamoderna, o verso é dividido em silahas e estas hierarquizadas
relativamente & tonica, formando uma nova métrica poética, a que a musica se subordina

O verso Por Deus, ai, dona Leonor ser& preparado para 'levar musica deste modo:

Por Deus ai do-na Le-0-nor - isto €, terd 8 notas, com acento principal natonicafinal (-nor)
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e acentos secundérios na 42 (do-). Logo: 42 e 82 silabas. Ha versos (mais longos do que este) que
comportam trés acentos internos. Aqui, o ritmo adequado € o hinario.

As sil abas citadas corresponder&o & nota mais forte (a 19 do compasso.

O verso também pode dividir-se assim: Por Deus ai do-na Leo-nor! Considerei ditongo a
sequéncia vocdlica &spera-eo- (embora o ditongo seja formado com ésperathbranda ou vice-versa).
Neste caso, ficamos com um verso de 7 silabas - redondilha maior, muito usada na poesia popular.

O ritmo manter-se-4, mas 0 acento secundério (que geralmente divide o verso ao meio) passa
aser a — que ndo deixa de ser, também, um elemento importante no contexto de dor que o poeta
exprime.

b,

\
t H
re o

‘ . “h{

por Deus ai, do-na Leo-nor!

A comunicagéo, o didogo e a danga, entre pares, rapazes e raparigas, gente de 'sangue na
guelrd, nunca podia ser feita assim... a'gaguejar!

A préprialingua, tal como namusica, sofreu (e desde amesma altura) uma enorme evolugéo,
no sentido de eliminar arestas e tempo, para facilitar a comunicago, pela soberana lei do menor
esforco. Veja-se este exemplo:

Vestra mer cede(m)
_ >Vostramercede
— > v0ssa mer cé
> VOSSEMece
> Vosmece
Dlsgas il > vomecé

> vocé

>V'cé

> CE.

Quem teve um avo disciplinador, ou até pal, sabe como ndo se podiatratélo por vocé! Masa
simplificacdo do vocdbulo era o sinal do desgaste do tempo... e da vida.

Por isso, a evolugdo musical tinha de levar, como levou, de facto, aum sistema silébico, em
Que a nota corresponde basicamente a uma silaba, adequada ao ritmo natural da danca: binério
(dindmico) ou tern&io (mais discreto e estético).

Estava dada a sentenca de morte (ou, pelo menos esquecimento) &s musicas das cantigas
literérias profanas. O Cancioneiro da Biblioteca Publia Horténsia, no séculoX V1, ja apresenta a
divisdo das frases através dos actuals compassos.
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VI
TENTATIVAS DE RECUPERACAO
DA 'ARCA PERDIDA'

Ofimdaldade Média, se, por um lado, conduziu as'luzes daculturaCléssica, com adescoberta
de um Mundo Novo até entdo desconhecido, por outro trouxe o nivelamento geral pela cultura
greco-latina e o imperdodvel desprezo pelas culturas autéctones populares subjacentes a formagéo
das vérias nacionalidades, entre as quais a galego-portuguesa.

O Classicismo vigorou entre ns durante trés séculos.

Em trezentos anos perderam-se da memaria escrita auténticos tesouros da literatura e da
mUsica popular. Ficaram apenas na memaria oral colectiva, subjacente ao etnos dos povos.

Asjdias poetico-musicais do Povo SO comegaram a ser procuradas, valorizadas e coligidas a
partir de meados do século XVIII, quando as orientacBes estéticas pre-roméanticas e romanticas
julgaram ver na poesia do povo um sinal damistica ancestral e do inconsciente colectivo, selado a
identidade das NagBes. Assim, autores como Herder e osirmaos Grimm, naAlemanha, e Percy, no
Reino Unido, realizaram os primeiros trabalhos de pesquisa e registo.

Em Portugal, 0 primeiro romanceiro remonta a primeira geracao romantica, devendo-se a sua
organizacao pioneiraaAlmeida Garrett (1843), que 0 compilou com rimances ouvidos as criadas,
na sua infancia portuense.

Mais tarde, Tedfilo Braga e Carolina Michaglis de Vasconcelos ampliaram o trabalho,
comparando versdes e tentando abrir caminhos nalinha da classificacdo e dainterdependéncia dos
textos. Sdo respigados da tradicdo portuguesa os romances anonimos do ciclo carolingio e da
Tévola Redonda, varios romances mouriscos e contos de cativos, algumas lendas piedosas,
xé&caras e coplas de burlas.

O romanceiro portugués e o espanhol congtituem uma unidade que néo é possivel separar,
Visto que ha pelo menos seis séculos que ambos os paises vém colaborando na reelaboracdo dos
romances populares.

Mais perto dos nossos dias, surgem grandes compiladores e estudiosos da nossa Etnografia e
Folclore, com destaque paraAdolfo Coelho (1847-1919), José Leite de Vasconcelos (1858-1941),
Anténio Rocha Peixoto (1868-1909) ou Jorge Dias (1907-1973).
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Asobras derecolhadetodos estes pioneiros sao imprescindivels parao trabalho de compil agéo
e estudo, mais dificil a cada ano que passa.

A recolha de gravagdes apenas pode comecar a ser feita ja no século XX, com César das
Neves, Pedro Fernandes Tomas, Antonio Joyce, José Diogo Correia, Kurt Schindler, Gongalo
Sampaio, Antonio Marvao, Anténio Mourinho, Armando Leca...

Os Ultimos grandes compiladores e estudiosos s&o da segunda metade do século XX: Rodney
Gallop, Vergilio Pereira, Fernando Lopes-Graga, Jodo Ranita Nazaré — que implementou e incluiu
nos curriculos académicos a Etnomusicologia.

Espero que 0s nossos conservatrios consigam ensinar aos MUsicos do Futuro o supremo
ingtinto daalmaduma cantiga popular — que reside no fundo do coragdo e pulsa eternamente nasua
transcendéncia, na sua intimidade, na sua simplicidade...

...  étdo discreta como a divina ‘ama de um violino.

Sintra, 4 de Mar¢o de 2006
Altino Moreira Cardoso
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