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B - OS INSTRUMENTOS MUSICAIS

A Mdsica e os instrumentos musicais populares portugueses, tais como 0s
conhecemos hoje, sao resultantes de um longo processo em que mdltiplos contributos e
influéncias aconteceram.

No 1° milénio antes de Cristo, antes da romanizagdo, pouco sabemos sobre a
musica e danga de |beros e Celtas, Fenicios, Gregos e Cartagineses.

Mas Estrabo refere-se assim aos Lusitanos.

...mesmo bhébados, 0s homens pdem-se a dancar, ora formando coros ao som da flauta e da
corneta, ora saltando cada na sua vez, a ver quem salta mais alto e mais graciosamente cai
de joelhos. Por vezes, as mulheres dangam também, misturadas com os homens, cada uma
em frente do seu par, a quem de vez em quando da a méo.

Diodoro Siculo refere também que os Lusitanos tinham dangas e cantos de guerra
que faziam antes das batalhas. Quando morreu Viriato, os soldados fizeram dangas
guerreiras e cantaram 0s seus feitos em cangdes épicas.

A romanizagao da Peninsulatraz-nos diversosinstrumentos musicais, com variadas
funcionalidades.

Os judeus também vieram nessa altura e com eles 0s salmos e instrumentos
proprios. Além da assimilagdo judaica outras houve, embora sem t&o grandes afinidades
(biblicas), nomeadamente os Suevos e 0s Visigodos.

O cristianismo assimilava e readaptava vérias tradicdes: entre as mais profundas

Orgéo electrénico moderno — depois de uma longa sucesséo de técnicas de construgdo de instrumentos

1750



Altino Moreira Cardoso
&\ GRANDE CANCIONEIRO DO ALTO DOURO

e duréveis contam-se ainda as dos mouros, que estiveram ca cerca de oitocentos anos e
trouxeram instrumentos ainda hoje usados. Conhecemo-los das propris iluminuras das
Cantigas de Santa Maria, de D. Afonso X e dos Cancioneiros medievais de cantigas de
amigo, amor e escarnio.

Todos estes dados de origem erudita e histdrica sdo muito ténues: a verdadeira
fonte de informac&o e difusdo dos instrmentos (e de todas as artes) situa-se Santiago de
Compostela

No séc. XII encontravam-se em Santiago de Compostela peregrinos de toda a Europa, entre
eles mUsicos tocando instrumentos das varias regifes, com pandeiretas, tibias, fisulas,
trombetas, sacabuchas, vihuelas, rotas britanicas e gaélicas, saltérios...

Na imensa babel da multiddo, uns cantavam, outros ficam sem dormir toda a noite, outros
choravam os seus pecados, outros recitavam salmos.

Ouvem-se cancdes de alemaes, ingleses, gregos e outras regides e gentes.

N&o é preciso repetir que essas peregrinacdes (ainda hoje estéo organizadas em
jacobeos) contribuiram decisivamente para a difusdo de instrumentos e repertorios
musicais na Peninsula Ibérica, além, de modo geral, de todo o tipo de Cultura, sendo
factor emergente e, até, decisivo para a unidade europeia dos novos paises reerguidos
do extinto Império Romano..

I gual missdo desempenharam as grandesromarias do Alto Douro: Remédios, Lapa,
Senhora da Serra, Senhora do Viso, Senhora do Socorro...

Antes de 1500, em Portugal, existem referéncias a varios instrumentos, tocados
por cristéos, mouros e judeus:

- Cordofones sem brago: aharpa, alira, arota, acitara, o saltério e o monocérdio;

- Cordofones com braco: o alalde, a mandora, a bandurra, a baldosa, a citola, a
cedra, a guitarra e a vihuela — que eram tocados com os dedos ou com plectro.

- Cordofones de corda friccionada: o arco, a giga, 0 arrabil mourisco, o rabel, a
vihuela de arco e a sinfonia (sanfona).

O Violino € um instrumento de cordas cujo som € provocado pela friccéo nas
cordas por crinas de cavalo, montadas no arco. E encaixado na zona da clavicula e
abaixo do queixo do executante, enquanto o arco é segurado com a outra mao e assim
fricciona as cordas. o

Actualmente com quatro cordas afinadas em intervalos de quinta (MI-LA-RE-
SOL), o violino é um instrumento com quase trés séculos, na sua definicdo actual; mas
0S Seus antepassados e parentes remontam ao séc. |X.

Conhecem-se 0 Fiddle (Séc. 1X), aviolade Gamba (Séc XI) emaistardeaLirade
braccio e a Rabeca. Apds ter evoluido sob varias formas, nimero de cordas e afinacdes,
culminou na familia hoje conhecida: violino, viola d'arco, violoncelo e contrabaixo.

Uma particularidade desta familia de instrumentos, em comparagdo com outros
cordofones, é o facto de néo terem trastes, 0 que obriga 0S seus executantes a uma
particular atencdo e capacidade de afinacdo — que, por outro lado, Ihes confere uma
elasticidade unica

Como instrumento € muito rico e a sua tradi¢do € vastissima, englobando a
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execucdo de um vasto leque mel 6dico, desdeamdsicatradicional doAlto Douro (também
sob a forma de rabeca chuleira) & musica cléssica mais exigente.

- Aerofones: as longas, trompas e charamelas; a exabeba (flauta transversal), o
andfil, 0 albogue, aflauta, 0 odrezinho, a pipia, a gaita (de foles) e o 6rgéo.

- Instrumentos de pele: o tambor, 0 pandeiro, o adufe, o atabal ou atabague.

Um dos 6bices ao conhecimento e préticainstrumental de instrumentos populares
€ 0 desconhecimento das suas qualidades pelo seu ruralismo humilde de construcéo.

Mas Arte é, precisamente, trasformacao e, mesmo, transfiguracéo de um objecto
inerte em algo estético. Entretantosoutros, €0 caso, talvez extremo, do toque do Pandeiro,
acerca do qual afirma Ernesto Veiga de Oliveira:

O pandeiro toca-se «...com grande &-vontade, ciéncia e inventiva, numa
extraordindria riqueza e variedade de ritmos por vezes muito complexos, rigorosamente
exactos para cada musica.

H& pormenores e regras para a sua boa execucdo, nomeadamente a divisdo das
frases entre as mé&os direita e esquerda.

Alguns destes instrumentos citados ainda vigoravam nas tunas durienses dos anos
cinquenta (algumas ainda continuam): e est&o nalinha histéricamedievd, isto &, foram-
se conservando e evoluindo lentamente, desde a fundag&o de Portugdl.

Muitos deles devem ter sido trazidos pelos frades de Cister, provenientes da
Borgonha, regi&o francesa de grandes vinhedos e vinhos, ainda hoje dos melhores do

8
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Instrumentos musicais medievais
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Tocador de Citola (CSM)

0Oboé antigo

mundo. Com os vinhedos vieram as vindimas e as
mil e uma labutas didrias nas vinhas, onde se
cantava, tocava e dangava pelas déadivas de Deus.
Porque ndo h& vinhas sem cantigas.

Temos aqui uma uma marca europeia dos
instrumentos tradicionais e da sua continuidade e
do préprio pais: depois da fase da implantacdo e
de expansdo contra os mouros, Portugal pbde
estabilizar, podendo dar largas aaegriadas dangas
e ainspiracdo sentimentalmente saboreada das
cantigas, algumas das quais o tempo ha-de
perpetuar.

As primeiras letras, dangas e instrumentos
tero origem, preferentemente, em Santiago de
Compostela; mas algunsinstrumentos tradicionais
devem ter vindo também de Franga, da Borgonha
— j&foi referido que nos mosteiros existia uma
Schola Cantorum endo seré concebivel aexisténcia
de musicos sem instrumentos nobres, como avielle
(viola, violino, violoncelo...), dém do organistrum.

A um nivel mais remoto, de modo geral, 0s
instrumentos musicais s3o provenientes da Asia

ou do Norte de Africa. As feiras e peregrinacBes, nomeadamente a Santiago de
Compostela, possibilitaram a sua répida expansdo.

O desaparecimento de muitos dos instrumentos citados esta muito ligado ao
desaparecimento dos mouros e dos judeus ordenada por D. Manuel em 1496, caso ndo
se convertessem afeé cristd. Depois chegam a Portugal os Negros e os Ciganos: estamos
na dindmica da Expansdo portuguesa, que também traz algo em matéria cultural.

Ha algumas noticias do ambiente cultural e musical nesta altura, nomeadamente nos esponsais
da Infanta D. Leonor, irm&@ de D.Afonso V, com o Imperador Frederico IIl da Alemanha, em
1451, em que participam

“etiopes e mouros, com artificio a maneira de dragao, e com dangas e outros aparatos,
fazendo reveréncia a Imperatriz'(...);

“... muitas dangas na Praga fronteira ao Palacio da Senhora Imperatriz";

... Vieram de uma parte cristdos, de outra parte sarracenos, de outra selvagens e de outra
ainda judeus, e cada um destes bandos cantava, gritava e foliava na sua propria lingua e
maneira";

... turmas de gentes de um e outro sexo, de diversas linguas e nagdes, em folgares e dancas
diversas";

... com diversos instrumentos mdsicos - tubas, buzinas,etc, - e dividiu-se em quatro trogos:
- 0 primeiro de cristdos, de ambos os sexos, dan¢ando a sua maneira;

-0 2° de mouros e mouras, também a sua maneira;

-0 3°de judeus de um e outro sexo, No seu costume;

- 0 4° de mouros, etiopes e selvagens da Ilha Canaria, onde os homens e mulheres andam
nus, julgando serem e terem sido, assim, (inicos no mundo".
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Chega a haver conflitos com a Igreja, quando esta amélgama colonia exdtica e
fervente pretende invadir os tempos e as festividades religiosas ‘gentias

As Janeiras e as Maias chegaram a ser proibidas no reinado de D.Jodo |; mas
sempre houve tentativas de ‘baptizar’ as festas pagés e canaizé-las para o calendario
religioso. Como fase intermédia e preparatéria, as dancas que se realizavam nos templos
foram proibidas e tranferidas para as procissdes; mas aguns dos instrumentos musicais
foram considerados imprdprios de figurarem nas cerimonias religiosas e, mesmo, é-nos
permitido supor, de serem tocados por cristéos.

A distribuicio de colonos pelas novas possessdes portuguesas leva as nossas
musicas e instrumentos, por ex. aos Agores e a0 Brasil (Festas do Espirito Santo).

Principais instrumentos medievais:

O Organistrum, de apreciéveis dimensdes, era usado nas igrejas, exigindo dois
executantes. o do fole e o tocador. Um organistrum portétil deu origem & sanfona,
desconhecida no Douro.

A Lira romana transitou para a |dade Média, mas evoluiu para a Harpa, mais
robusta e de maiores recursos (cordas e afinagao), trazida no séc. IX da Irlanda e da
Inglaterra para o continente.

O Saltério eraum instrumento dedilhado, parecido com a citara; esta relacionado
com o bandolim e deu origem ao cravo.

A Charamela, parecida com o oboé (chalemie) e outros instrumentos de sopro
como o clarinete (chalumeau).

O Clarinete, ou clarineta, € um instrumento musical de sopro, sendo constituido
por um tubo cilindrico de madeira com uma boquilha de forma conica de uma unica
palheta.

As chaves ("botfes' metélicos) servem para tapar/abrir orificios onde os dedos
ndo chegam.

Alatide > Guitarra (Viol&o)

Chalemie (0bog)
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Foi inventado na Alemanha por Johann Christoph
Denner, no ano de 1690 e a invencdo foi introduzida na
orquestra em 1750, sendo assim um dos Ultimos instrumentos
de sopro incorporados na formagdo orquestral moderna.

S&o tradicionalmente feitos de ébano ou grenadilha; as
boquilhas séo construidas com um material sintético chamado
ebonite.

O clarinete possui semelhancas com 0 oboé, mas difere
deste no que tange a suaforma (o oboé € conico, e o clarineta,
cilindrico), no timbre, e na extensao de notas (0 0boé possui a
menor extensao de notas dentre 0s Sopros, enquanto o clarinete
possui a maior).

Essas diferengas derivam da forma cilindrica do
clarinete, que tem apenas uma pal heta; enquanto que o oboé e
o fagote (também pertencentes as madeiras) utilizam uma
palheta dupla.

A Flauta de bisel

A Flauta dupla

As Trombetas, usadas pela nobreza, sobretudo nas
paradas, recepcdes, banquetes e na caga.

A Corneta, de que derivou a trompete.

O Alalde parece ser de origem &rabe e divulgou-se na
Ibéria pelo século XIII, tendo adoptado entretanto o nome
ibérico de vihuela, convergindo com um instrumento parecido
com origens em dois outros instrumentos mais antigos ainda:
0 ud, com cinco cordas, muito popular no Médio Oriente e a
cozba, um instrumento musical romano.

A Gaita defoles

Existe mais de umacentenade espéciesde Gaitadefoles
em todo o mundo: Europa inteira, Magreb, Céucaso, Golfo
Pérsico e india.

Ja existe documentago desde os Gregos, que a poderdo
ter trazido do antigo Egipto. Depois espalhou-se por todo o
império romano.

Curiosamente, este instrumento, originariamente
pastoril, conseguiu ter acesso as cortes reais e também a

Tocadora de rabeca
e um violino de 3 cordas

Flauta de dois tubos
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Violinos de 3 cordas,
Violeta
e Violoncelo
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organizagao militar.

E constituida por um reservatorio estanque,
de pele de animal quase inteira (por ex. de cabra),
ou de borracha, que é constantemente enchido pelo
sopro do tocador (bomba de ar raras vezes). E este
ar que, passando com regularidade e & presséo do
braco, através dos tubos, produz o som, como as
flautas. Ostubos sdo geralmente de madeira de ébano
e em numero de seis, sete com o de trés para o
polegar.

Por vezes, os dedos, em vez de actuarem
directamente nos buracos, actuam indirectamente,
através de chaves, como outros instrumentos de
Sopro, por ex. os clarinetes.

Um tubo desprovido de buracos produz um
som Unico e continuo, 0 bord&o. A gaita de foles é
muitas vezes personalizada, decorada com
passamanarias.

Algumas apresentam também um tubo
melddico, chamado semi-melédico, com uns 4-5
buracos, que serve para acompanhar e ornamentar a
melodia principal. H& gaitas com quatro ou cinco
destes tubos semi-mel ddicos, que permitem realizar
acordes. As gaitas escocesas tém trés.

S80 accionados através de chaves accionadas
com o punho da méo direita. Estdo afinados em
oitavas e em quartas ou quintas, em relagdo a tonica
do tubo meladico.

A gaitadefolestoca-seasolo ou emformacéo,
quer para animar uma danca, quer para abrilhantar
uma parada militar; geralmente é tocada de pé, pois
exige plena capacidade pulmonar: s6 0s modelos
com fole se tocam em posi¢ao sentada.

Mas € possivel harmonizar o félego de modo
a poder parar de soprar, € mesmo cantar, enquanto
dura o depdsito de ar.

Debaixo do brago é que a pressdo do saco de
ar deve ser equilibrada, de modo a bastar para as
fungbes. Este equilibrio, através da regulacdo do
sopro continuo, também permite tocar forte e piano.
Algumas denominagdes da Gaita de Foles em zonas
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conhecidas da Europa:

Border pipe (Escocia);

Great Highland Bagpipe (Escoécia);
Cabrette (Auvergne-Franca);

Chabrette (Limousin e Périgord);
Doedelzak (Flandres francesa e belga);
Ciaramedda (Italia);

Cornette (Itélia meridional);

Duda (Hungria);

Dudy (Pol6nia);

Gaida (Bulgaria e Grécia — onde o fole &
feito de pele de cabra em que estéo
montados os bordbes e a embocadura,
precisamente nos orificios das patas e do
pescoco do animal;

Gaita (Galiza e Asturias);

Gaita de foles (Portugal)....

Na parte leste, tradicionalmente mais
recatada, de Trés-0s-Montes existe um tipo de
gaitacaracteristico, com semelhangas asgaitas
da fronteira sanabresa com avizinha Espanha.

Descricdo:

O seu ponteiro € de furaco larga, preso
no pescogo de um fole de cabrito, de digitacdo aberta, com um ronco pesado e macico
preso na pata direita e 0 soprete preso na pata esquerda.

Tem umatonalidade propria, mas que, geralmente oscilaentre B(si), Bb(si bemal)
eA(18), dependendo dos artesdos construtores.

A escala pode estar afinada de modo diaténico menor natural, mas também

harmonica e melodica
Escala menor melddica:
Na escala menor melddica, além do 7° grau subir um semi-tom, também o 6° grau sobe um
semi-tom. Essa alteragéo € para facilitar o movimento melddico gerado entre 0 6° e 7° graus
da escala menor harménica de 22 aumentada.
Portanto, segue 0 seguinte mapa de tons e meios tons:
1tom, 2semitom, 3tom, 4tom, Stom, 6tom, 7semitom

Gaita de Foles bastante completa

Escala menor harménica:

Apresenta a mesma estrutura da escala menor natural, excepto o 7° grau, que é aumentado
um semi-tom, construindo-se, portanto, um intervalo de 22 aumentada entre 0 6° € 0 7° grau
da escala:

1tom, 2semitom, 3tom, 4tom, 5semitom, 6tom e meio, 7semitom

O sétimo grau torna-se sensivel, apresentando uma atraccao tonal maior do que a da escala
menor natural.

Esta modificacdo da a escala uma sonoridade oriental, que brilha nos acordes semidiminutos
e nos acordes de sétima com nona bemol.
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ESCALAS:
Modo diaténico menor natural:

Mas outras afinages se podem identificar, nomeadamente com uma 3? neutra e,
aé, com o 6° e 7° graus neutros com quase 1/4 de tom abaixo, com uma subténica em
vez de sensivel e de 3° e 6° graus baixos, dando a sensacdo de escala menor.

Obs. - A escala menor apresenta a 32 diminuta. O tom de C(DO-d6 maior),
transforma-se em tom de c(d6-d6 menor) se a 32 for E (mi bemol).

Um pouco de histéria dos instrumentos de cordas

Alira

Emtodasascivilizagbes daAntiguidade, éalira(cujainvencdo osgregosatribuem
aHermes, os egipcios a Thot Trismegist e os hebreus a Jubal) que esté ligada & origem
dosinstrumentos de cordas. No principio, aliradavauma so nota por corda; masevoluiu
para formas dotadas de braco, com ou sem divisdes (trastos), permitindo dez ou mais
notas por corda, resultando num instrumento mais complexo, capaz de reproduzir misica
muito mais avancada.

A partir daqui, € dificil definir com precisdo alinha evolutiva deste instrumento,
que deu origem aos instrumentos de cordas de maior expansdo no mundo inteiro. Mas,
originariamente, as suas formas sobrepuseram-se e confundiram-se; e, para mais
confusdes, varias lendas se Ihe associam.

A lenda mais difundida sobre a origem dos instrumentos de corda dedilhada
remontajaaos tempos da GréciaAntiga, mais especificamente ao séc. XVIII(AC). Certo
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dia, MercUrio pegou a carapaca de uma tartaruga
enfiou-lhe dois paus nos furos e uniu-os
transversalmente. Para revestir o fundo da carapaca
utilizou pele de gado: nascia a citara (que quer dizer
trés cordas), 0 antepassado mais antigo do viol&o e de
outros instrumentos &fins.

Entre os Egipcios, tanbém existe um versdo
deste instrumento: o néfer. Recentemente foi
encontrado um exemplar seu, pertencente & época
copta(séc. VIII-1V(AC). Esteinstrumento eraformado
por duas tabuas planas, umainferior e outra superior,
ligadas por faixas ligeiramente concavas.

O mais notavel achado arqueoldgico
relacionado com a evoluc&o do violdo é a figura do
mdsico hitita, que toca um viol&o (entalhe num bloco
de pedra dos portais da cidade de Algja Huyuk, na
antiga Anat6lia, feito por de 1350 antes de Cristo).

Nota-se neste instrumento uma grande
semelhancacoma’ guitarralatina’, descrita2700 anos
mais tarde, nos poemas conhecidos como “ Cantigas
de Santa Maria” de Afonso o Séhio (1250).

Caixas de ressonancia

Os primeiros instrumentos de cordas tiveram
caixas de ressonancia feitas com crénios, carapacas
de tartarugas, etc.; com o passar do tempo, 0 homem
aprendeu a fazer todos o instrumentos com madeira.

Encordoamento

Ascordasdamaioriadosinstrumentosde corda,
desde os tempos antigos até pouco mais de meio
século, eram feitas com tripas, principalmente de
macaco. As cordas de nylon actuais foram inventadas
apenas em 1946.

Renascimento

Durante o século XV predominaram na Europa
dois instrumentos de cordas dedilhadas: 0 alalide e a
vihuela. O primeiro foi originado da antiga guitarra
mourisca, e 0 segundo da guitarra latina.

O Alaide

Chegou-seasupor que o viol&o eradescendente
do alalde, mas isso ndo passou de uma teoria sem
fundamento. Mas o aalide tem muita importancia na Tocador de Orgao portéti

CELY 1A
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Histdria da MUsica e o viol& pode fazer uso do seu
rico repertdrio.

Depois de, no séc. XVI, 0 seu nimero de cordas
(seis) serigual ao davihuela— esta, sSim, a antecessora
do viol&o — no século XVIII, o dalde passou ater 23
cordas, distribuidasem 11 pares (ordens) eumasimples.
A dificil afinagéo ditou o seu desuso nos seculos
seguintes, reaparecendo no século XX, mas em
actuag0es retro.

A Vihuela

A Vihuela é 0 mais antigo instrumento que pode
ser relacionado com o violdo moderno. No
Renascimento existiam trés tipos de vihuela

— vihuela de arco (as cordas eram friccionadas
com arco)

—vihuelade pefiola(as cordas eram pul sadascom
um plectro)

— e vihuela de mano (as cordas eram pulsadas
com os dedos). Estafoi amais popular na Espanha do
século XVI.

A vihuela possuia seis pares (ou ordens) de
cordas, que eram afinadas em unissono: da sextaparaa
primeira: Ml — LA —RE —FA#-SI —MI. O sistemade
notacdo musical utilizado pelos vihuelistas foi a
tablatura — segundo Emilio (1886-980), “a mais
engenhosa, fécil e comoda representagéo gréfica da
musica instrumental do século XVI.”

Guitarra
Violino € voleta O nome pode derivar de guitarra (espanhol),
guitare (francés), guitar (inglés), guitarre (ademédo),
chitarra (italiano). Mas a provével origem da palavra
estard no grego kithara, nome que designava um dos
principaisinstrumentos de cordas dedilhadas existentes
naantiguidade, emborao nosso instrumento em questao
tenha pouco a ver com a kithara grega ou com o Sitar
ou chartér persa (tar=corda; char=nlmero 4), outra
provéavel origem do nome viol&o.

A guitarra (viol&o) de quatro ordens

A guitarra de quatro ordens era um instrumento
menor do que a vihuela. Essa distincéo era feita por
vérios autores: Alonso Mudarrae Miguel de Fuenllana,

Violino
artesanal e

cravelhas

Bandolim/
Béandola
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(ue escreveram obras para este instrumento, e Juan Bermudo.

Possuia oito trastes e sete cravelhas e quatro ordens de cordas, sendo trés cordas
duplas e uma simples (a primeira— embora se usasse também a primeira corda dupla). A
sua afinagdo equivaleria as quatro cordas centrais da vihuela (La— Re — F&# — Si).

Foi na Franca que a guitarra de quatro ordens recebeu maior atengdo; Varios
compositores escreveram obras para este instrumento.

Nalnglaterraencontramosaltimareferénciaimportante sobre aguitarrade quatro
ordens em A Book of New Lessonsfor the Cittern and Gitter, de John Playford, publicado
em 1652.

A guitarra barroca (viol&o de cinco ordens)

No século XV1, o viol&o, em sua forma usua, era encordoado por quatro ordens
ou pares de cordas. A primeira ordem, conhecida como Chanterelli, poderia ser simples.
No final deste século h& o surgimento de uma guitarra que possuia cinco pares ou ordens
de cordas, uma a mais do que a guitarra renascentista: nascia a guitarra barroca.

Este mérito é atribuido a Vicente Espinel (1550-1624) que era poeta, novelista e
musico, que percorreu diferentes paises e especiamente a Itdlia, onde permaneceu por
longatemporada. Exibindo os seus dotes geniaisde musico e poeta, despertou aadmiracao
deintelectuaise musicos dos mais requintados centros de arte. Ai foi aceite pelosmelhores
guitarristas da época a sugestéo de Espinel de acrescentar um par de cordas a guitarra.
Este renovado instrumento passou a chamar-se “guitarra espanhola’, em homenagem a
nacionalidade do seu inventor.

Aempresa Rickenbacker comegou a fabricar as primeiras guitarras (violas eléctricas)

em 1931.

O primeiro modelo de guitarra eléctrica a ser comercializado foi a “Electro Spanish”.

Contudo, o principal responsavel pela produgdo em massa e popularizagdo do

instrumento foi Leo Fender, criador do mais tradicional fabrico de guitarras que

leva o seu apelido. A Fender também desenvolveu a mais lendaria guitarra: Fender

Stratocaster.

A guitarra popularizou-se ap6s a Segunda Guerra Mundial, nos anos 50 e 60,

revolucionando o mundo da musica. Hoje existem cerca de 50 milhdes de guitarristas
em todo o mundo.

A Liradearco

E um instrumento de origem gaulesa ou irlandesa, provavelmente dos sécs. X-XI,
época em que 0 arco se tornou usado na Europa. E um dos ulimos instrumentos tocados
pelos bardos entre a |dade Média e 0 Renascimento.

Esté ligado alira de cordas friccionadas.

N&o tem parentesco com o viol&o.

Eracomposto de seis cordas: quatro melddicas e dois borddes, separados daescala.

Toca-se como um violino (que a suplantou largamente).

O 6rgdo portétil (a0 contrario do dasigrejas) podia ser suspenso do pescogo com
uma correia; outra variedade era colocada numa mesa. Ambos possuiam um fole que
€ra preciso accionar, com amao esquerda ou por outra pessoa. Repare-se que o aerofone
(concertina, acordedo...) tem agui 0 seu principio de funcionamento.
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A concertina, também velo ‘secar tudo em volta' e as tunas rurais sofrem perigo
de vida desde a sua divulgagdo, que se podera situar, no Alto Douro, por volta da
implantacdo da Replblica: mas sabe-se que chegou a Espanha em 1873.

O instrumento chinés cheng, que foi introduzido na Europa em 1777, parece ter
estado na origem da concertina.

Mas s6 em 1922, depois de Buschmann ter adaptado um fole a um teclado de
hotdes ao instrumento de pal hetas inventado haviaum ano por Haeckel em Viena, estava
criado 0 primeiro antepassado reconhecivel da concertina

Em 1929, Cyrillus Damian, um construtor de instrumentos radicado em Viena,
adicionou acordes no baixo, e patenteou este instrumento como acordego.

Paralelamente, Sir Charles Wheatstone patenteou a concertinaem 1829 e Heinrich
Band em 1940 inventou o Bandonioni.

O Acordedo de Demian chegaum ano depoisaParis, onde numerosos construtores
0 véo melhorando durante o séc. XIX.

[nstrumentos em Portugal:

A presenca e distribuicdo geogréfica dos instrumentos musicais populares
portugueses pode ser sistematizada como o faz Ernesto Veiga de Oliveira, no livro
"Instrumentos Musicais Populares Portugueses' (1982), apoiando-se na divisdo que
Orlando Ribeiro faz do Pais em Portugal atlantico, transmontano e mediterranico.

Baseia-se no factor geogréfico e as suas relagdes com o homem:

- o planalto alto e leste transmontano e beirdo, arcaizante e pastoril, fechado sobre
S Mesmo;

- as terras baixas a ocidente da barreira serrana central, do Minho ao Tejo,
populosas, conviventes, abertas a todas as influéncias;

- 0 Sul do Tejo, com o prolongamento pastoril do planalto e um Algarve com
condigdes semelhantes ao norte litoral.

Mais do que na divisdo do pais em provincias, S30 nessas trés grandes areas que
vamosencontrar, sob o ponto devistamusical, aspectos que as caracterizam e diferenciam.

Citando E. Veiga de Oliveira

- Nas terras baixas do Noroeste, do rio Minho ao Tejo, popul0sas e progressivas,
prevalecem geralmente os cordofones populares ao servigo de uma cangao de carécter
profano e puramente | Udi co, de contornos mel 6dicos simples, de um diatonismo elementar
e de ritmos coreogréficos regulares e vivos: a viola, 0 cavagquinho, a rabeca e certas
espécies mais modernas: a guitarra (portuguesa), o viol&o, etc..

- Nas terras atas do planato Ibérico, a Nordeste, de Trés-0s-Montes &s Beiras
Interiores, até ao Alentejo, no Sul, mais isoladas e preservadas, onde a cancéo € ainda
presentemente de tipo arcaico, de linhas severas, mostrando néo raro reminiscéncias
modais e entonagfes micro-crométicas, prevalecem os velhos instrumentos do ciclo
pastoril: em Trés-0s-Montes, agaita de foles (e numaérearestrita, aNordeste, o tamboril
e flauta tocados por uma so pessoa) e 0 pandeiro; nas Beiras, 0 adufe que serve amusica
tanto das ocasifes |udicas como das ocasifes cerimoniais, festas religiosas e a propria
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liturgia popular.

Parece pois que os cordofones populares em
geral se podem considerar instrumentos especificos da
musica profana e de expansdo ludica ou lirica, com
exclusdo de quaisquer usos cerimoniais, ao passo que as
outras categorias e designadamente a gaita de foles, o
conjunto do tamboril e flauta, 0 pandeiro quadrangular (e
mesmo toda a série dos idiofones menores e outros
"barulhentos"), a0 mesmo tempo que servem as musicas das
festas e dangas profanas, séo contudo também admitidas, sem ~ Gatacaega
objeccéo, em fungbes mais austeras, como instrumentos
cerimoniais e mesmo, em certos casos (muito raros) sagrados.

A violafoi 0 mais importante dos instrumentos trovadorescos, pa
as suas cangdes liricas; ao longo dos séculos, ela vé-se através de textos
imagens iconogréficas, sempre em ocasi 0es estritamente profanas, dancas
diversdes, serenatas, cantares amorosos, para entretenimento de lazeres ou
enganar tristezas.

Naocasi& dosReis (no Douro cantavam-setradicionalmente osReis
aparecendo depois a outra designacdo Janeiras. formavam-se pequenos
grupos (rapazes, raparigas, homens e mulheres) que cantavam a cantiga
tradicional, mas com quadras improvisadas drigidas a cada pessoa da
casa visitada.

Por vezesa'mUsica eracompleta: violino, ou banjolim,
ou clarinete, viola, ferrinhos, bombo; outros grupos néo
conseguiam arranjar melhor do que uma gaita de beigos, com
ou sem acompanhamento & viola; mas ndo podia faltar ur
instrumento adar graga a homenagem que motivava as dadivi
a receber.

Também se organizavam as Rusgas, sobretudo quanc
quintas estavam os patrdes e ofereciam vinho aos tocadores.

O instrumental de rusga é correspondente ao do
instrumentos de corda e viol&o, acompanhados ritmicamen
bombo, os ferrinhos e, por vezes, o reque-reque.

N&o havia muito quem tocasse guitarra, mas cantava-
se 0 Fado em quase todas as festas e eventos colectivos,
acompanhado a viola, uma ou duas.

Também se tocava e cantava a chula, sempre com
violino (rabeca) ou clarinete, acompanhados a viola, bombo
e ferrinhos.

A Chula é uma forma musical, instrumental, voca e
coreografica, que se podera considerar concentrada na regido Banjoim

1763



Altino Moreira Cardoso
GRANDE CANCIONEIRO DO ALTO DOURO&\

compreendida no poligono Régua - Lamego - VilaReal - Resende - Cinfaes - Amarante
- Marco - Baiéo.

A violaorigina utilizadaeraaviolaamarantinae o violino eraespecifico: arabeca
chuleira, de brago muito curto e escala muito aguda que sublinha a melodia e chega a
improvisar variagdes nos longos didlogos entre o cantador e a cantadeira, que cantam ao
desafio. (Ver Chula de Alva, 1,141)

Perderam-se na Chula (como em outros géneros poético-musicais) muitos lagos
com a tradicdo medieval; mas pode considerar-se ponto assente que estas cantigas ao
desafio sdo directamente descendentes das tengBes de escarnio e maldizer do galego-
portugués.

Os Bombos aparecem musical mente agrupados com Gigantones e Flautas (depois
concertinas) e ainda hoje constituem presenca desejada nas ruidosas arruadas das festas
populares.

Nas Vindimas cantava-se e dancava-se em todos os intervalos da dura faina do
vinho, sobretudo quando estavam os patrdes, que davam vinho a discricéo, quer por
solidariedade quer por exibicionismo.

Pelo longo caminho, a pé, as rogas também cantavam e tocavam o seu tambor, as
vezesum violino ou umaflauta, unsferrinhos, umagaita de beicos (depois aconcerting).

As rogas vindas dos lados de Barqueiros néo dispensavam as rabecas de braco
curto, que animavam as vindimas das grandes quintas de perto da Régua, de Lamego,
do Pinh&o ou da Pesqueira...

O Sculo XX:

A massificag8o e consequente destruicdo da cultura popular arranca, no entanto,
com as grandes descobertas e realizagBes do ‘progresso’ do século XX, nos anos 20,
logo a seguir a primeira Grande Guerra.

S&0 decisivas e arrasadoras (e inevitive's...) as causas socials desmembradoras
do status gregério do fenémeno folclérico. As facilidades de comunicagéo — estradas,
carros, comboios para a grande Cidade (Porto) — sdo poderosos factores de emigracéo
interna e despovoamento da interioridade tradicionalista; o telefone, as emissoras
radiofénicas, desde 1933, que cativavam, amoleciam e apagavam as memoérias. Mais:
0s transistores apareceram em Janeiro de 1950 e o radio ‘a pilhas' penetrava mesmo
onde ndo havia el ectricidade!

Por fim, a televisdo chegou, em 7 de Marco de 1957... e foi a bomba atémica
lancada ao folclore e & Cultura Tradicionalista, pois néo foi posta ao servigo do Povo,
mas dos grandes interesses do Consumo.

Curiosamente, como se se tratasse da maldicéo da rvore da ciéncia do bem e do
mal, todas estas alavancas de progresso, algumas verdadeiros milagres tecnol 6gicos, se,
por um lado, levavam a comunicagdo humana aos mais remotos receptores, por outro,
comegaram aglobalizar e, assim, descaracterizar o regionalismo, massificando-o através
dadivulgacéo de vérios usos e diversos costumesfol cl ricos, que outras regiGes tentavam
imitar, sem discernimento cultural préprio e esclarecido, mas apenas por serem mais...
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espectaculares!

Criaram-se hierarquias, condicionaram-se 0s gostos, talharam-se modas mol daram-
Se prestigios.

Ainterioridade, sempretéoisolada, & queficou aperder, apesar de ser adepositéria
dos melhores sinais documentais e monumentais das nossas tradigdes milenares.

A Cultura Popular ndo era prestigiante como as outras culturas da moda. Ainda
hoje a politica ou os interesses comerciais se sobrepdem ao estudo sério da nossa ama
de Povo e muitos subsidios que uma administragdo inteligente e honesta destinaria &
extraccéo dos verdadeiros diamantes da nossa riquissima cultura popular, se esgotam
em lantejoulas, bobices e ‘forrifuns'.

A fuga para a cidade, em busca de melhores condigBes de vida, primeiro das
‘criadas de servir’ e depois dos trol has e outros emigrantes internos, agravou a situacéo.

Com 0 progresso das técnicas foi-se operando uma grande transformagao nestas
formas de expressdo l0dica, na musica vocal, ou instrumental e na danga.

Por um fenémeno quase absurdo, o aparecimento dagravagao sonorae consequente
massificacdo dos dos usos e dos gostos, veio perder, em vez de ganhar, muitas misicas
e letras, que 0 nosso Povo do Alto Douro tinha guardado durante séculos, como aguele
anel ou aquelasarrecadas, ou agquele lencinho bordado, num escaninho de arcado bragal,
ou como aquele pipinho de vinho fino da familia, j& com muitos anos, reservado para
uma hora feliz — o casamento de um filho, o baptizado de um neto — que as vezes nunca
acontecia em toda a vida...

O Gramofone, patenteado por Edison registou em 1878 sob o nome de
«fondgrafo», aperfeicoou-se a uma velocidade estonteante. Por volta de 1925, eram
frequentes os gramofones portétels, de corda, que logo comegaram a ser cobigados pelas
tabernas, cafés e outros locais de diverso.

Atravésdealtifalantes, um aparelho reprodutor de som, como o gira-discos, abafava
qualquer som instrumental ou humano.

As Tunas, como elemento de animacéo festiva, foram derrotadas pelas Bandas ou
filarmonicas, de instrumentos de sopro mais audiveis. E, por sua vez, as Bandas pelas
modernas Bandas rock €lectronicas!

Para‘acabar’ definitivamente com astunas, aindaaparece aconcertinae o acordedo
e, logo depois, os orgaos electronicos portéteis, cheios de poténcia, automatismos e
variaveis sonoras.

Emboraaconcertina, maisque o acorde&o, sgjaum instrumento vocacionadamente
popular, 0 seu aparecimento teve um impacto devastador, precisamente pelo seu poder
de divulgagéo.

Primitivamente eram simplesmente diatonicas e possuiam as mesmas
potencialidades da gaita de beicos: ndo tinham capacidade para tocar tons menores; e,
ainda hoje, sdo raras as concertinas cromaticas nos nossos ranchos folcldricos!

E por este motivo que, hoje, uma grande massa dos ranchos folcléricos,
subordinada & concertina diatonica, apenastoca e cantamusicas em tom maior, adptando
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mesmo a isso também as capacidades do acordefo.

E as dangas correspondem com ‘ cavalgadas .

E toda a Tradigéo passou a ser substituida pela moda do momento!

E aMsica popular passou a ser servida ‘enlatada’ — por semi-analfabetos!

A obediéncia cega ao Progresso atreveu-se, bem se pode dizé-lo, a arrancar a
ama ao nosso povo! Como a maldicéo da arvore da ciéncia do bem e do mal.

N&o houve qualquer dedo cultural com autoridade, que selevantasseimediatamente
e e opusesse a destruicéo das tradicdes populares praticadas durante milénios!

E, apesar de algumas vozes e trabalhos terem surgido (Lopes Graga, Armando
Leca, Vergilio Pereira, Giacometti... e, ainda, Luis Pedro Faro, Pedro Caldeira Cabral,
Rui Janior, Rui Vaz e Jilio Pereira o esclarecimento de algumas dividas e a clarificagdo
de determinados procedimentos instrumentais), nunca foi levada a cabo uma recolha
cientificamente sistematizada, mesmo a nivel regional!

Pior ainda: parece que boa parte desse precioso manancial de documentos
recol hidos foram objecto de transacgbes comerciais, ou apodreceram... em armazéns!

No entanto, como afirma Ernesto V. Oliveira (1910-1990):

...eles (tocadores, construtores e cantores, narradores...) nao sao reliquias mortas e inertes,
exotismos pitorescos ou curiosidades eruditas: sdo testemunhos do passado que explica o
presente, a propria histéria da marcha e da luta do Homem, a dignidade e a beleza das suas
maos — uma ligdo viva de Humanismo, a dizer o que é o Homem de sempre.

Quer este estudioso incontornével do panoramainstrumental tradicional portugués,
quer, todos os estudiosos damusicatradiciona (e néo so ainstrumental, nomeadamente
0 seu colaborador Domingos Morais) lamentam, unanimemente, que a leitura, estudo e
prética de instrumentos musicais populares (e outros) se encontra em franco declinio.

Reconhecem que se verifica a degradagdo da musica tradicional portuguesa a
partir de 1920 (ou 1922), como um processo irreversivel a curto prazo, que justifica a
adopcéo de medidas eficazes para a sua salvaguarda.

A musica instrumental apresenta porém problemas especificos, de acrescetada
dificuldade, ndo tanto no mbito do seu conhecimento, como da sua pratica.

E sfo propostas varias acgdes (cito algumas):

— contacto directo com os mUsicos que por todo o pais tocam ou tocaram estes
instrumentos;

— conhecimento das formas de transmissdo e aprendizagem dos saberes
instrumentais, tal como se processavam nos grupos e comunidades a que pertenciam
(ou pertencem);

— levantamento urgente das técnicas de construcéo, reparacdo e manutencéo;

— estudo dos registos fonogréficos, fotogréficos, filmes e videos, etc. — para
apuramento das técnicasinstrumentais, postura corporal e sonoridades adequadas a cada
um dos instrumentos;

— transcrigdes em notagdo musical e tablaturas instrumentais, acompanhadas
sempre que possivel por gravagoes,
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— publicacdo de trabalhos de divulgacdo sem descurar 0s aspectos histéricos e
etnogréficos, facilitando o reencontro com estes instrumentos e grupos instrumentais,
bem como a procurade novas formas e fungdes, condigao necesséria paraumarenovagao
que acreditamos possivel e potencial mente motivadorade muisicos situadosem diferentes
quadrantes da prética musical.

A Tunarural duriense

A Tuna Rura duriense era composta primordialmente por instrumentos de corda
tradicionais:

— o0 violino (rabeca, rabeca chuleira), directamente derivado da vielle medieval —
que chegou a ter cinco e trés cordas e da origem também & actua viola, violoncelo e
contrabaixo.

—aflauta, instrumento de presenga universal na cultura humana;

— por vezes o clarinete (préximo da charamela e das vérias flautas);

-0 'banjolim’, deriva do alalde — aiés, € um aalide em ponto pequeno, surgido
na Itdlia no século XVI. Com formato de péra e costas abauladas, possui 8 cordas,
agrupadas duas a duas. Cada par de cordas esté afastado em quintas, semelhantes ao
violino (G-D-A-E baixo-para-agudo) e afinado em unissono.

-0 violao, deriva dacitola (citara).

— Para marcar bem o ritmo, o bombo torna-se necessario e, como é de fabrico
fécil, é de presenca universal e, claro, ja era usado no séc. XII.

— Também aparecianastunasagracinhade um ou outro ‘instrumento’ improvisado:
um reque-reque, uns ferrinhos, uma pandeireta...

De tempos mais recuados, hd memdria de se ouvir falar de outros instrumentos,
muitos de fabrico artesanal e rudimentar, j& perdidos, como tantas cantigas, dangas e
costumes pitorescos danossa histériapopular: € o caso da*“ achincalhadeira’, o “arrabil”,
0 “atabagque’, a “buzina’, o “cuco”’, a “genébres’, 0 “macaco”, 0 “reque-reque’, a
“zabumba’, ou a “ronca’.

Dos velhos instrumentos populares, hoje ainda vé@o aparecendo o “adufe’, o
“aalde’, 0 “pandeiro” e a*“sanfona’... mas ndo no Alto Douro.

Muitas vezes, 0s instrumentos eram construidos pelos préprios tocadores ou por
habilidososrurais, de que ainda conheci 0 Santa, do Romezal (Loureiro). Desempenhado
funges muito importantes na vida das comunidades, em que o rude trabalho rural ndo
secavaasede de arte e asmaos cal g adas ainda eram sensiveis ao toque de magia existente
nas cordas e na alma de um instrumento.

Mas as formas e técnicas artesanais de construcdo foram-se perdendo ao longo
dos anos.

No coracdo do Alto Douro (em que normamente situo as minhas observacoes
pessoais) 0s tocadores, mesmo sem formarem um grupo habitual, formalmente coeso e
ensaiado, apareciam sempre nas ocasifes festivas. E também, as vezes, raras, em
cerimonias sérias, nomeadamente missas.
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Nos anos cinquenta, por exemplo, foi necessario construir a torre da igreja de
Loureiro, pois era pouco condizente com 0 Sino majestoso, que chegou a ser lendério.

A lenda (néo sei se ainda existe) é esta:

Na Régua e nas encostas que vao dar a Loureiro, por Godim e Fontelas acima, o

eco dos sinos repercute por todas aquelas dobras das vinhas viradas para o rio

Douro, e os toques constituiam nédo sé um dialogo ao tocar das horas, mas ainda

uma espécie de convivio e resposta, a desgarrada:

Comeca o sino, meio esganicado, da Igreja do Cruzeiro:

— Tem |éndeas! tem [éndeas! tem Iéndeas!

O sino da Igreja de Godim responde logo:

— Eu tiro-tas, eu tiro-tas, eu tiro-tas!

O da Igreja do Peso quer saber:

— Com qué, com qué, com qué!

E vem entéo a voz grossa do sino grande da Igreja de Loureiro:

— Cum pau!, cum pau!, cum pau!

A populaggo ndo tinha o dinheiro necessario, mas 0 amor aterra e o orgulho de
instalar condignamente um sino com tanta personalidade e prestigio entre 0s ‘vizinhos',
fez com que se organizassem cortejos de oferendas, de modo entusiasmado, em trés
anos consecutivos.

E aobrafez-se: cada ‘povo’, ou lugar, dafreguesiaformou a sua comissdo para o
peditdrio (geralmente senhoras, por ex. as irméas Medeiros, da Torre... como acontece
ainda hoje com os peditérios da Cruz Vermelha, do Banco Alimentar ou do Cancro...) e
de um dia para 0 outro apareceram Varios ranchos e grupos de tocadores.

Portanto, a musica nunca podia ficar alheia, nessa hora comunitéria, solidaria e
bairristal Bandolins, violinos, clarinetes, violas, bombos, ferrinhos... e grupos de gloriosos
rapazes e raparigas sempre prontos em horas de marchas e contradancas!

O mesmo acontecia na antiquissima romaria & Senhora da Serra: mas af formava-
se em Loureiro (mais propriamente na Quintd) apenas um rancho - mas que rancho!
Depois de percorrerem muitos quilometros serraacima serraabaixo, faziam as depedidas
nas frescas sombras de Santo Anténio, e rasgavam a Chula de Loureiro, a antiga, com
agueles toques comunitérios de ‘traseiro’... como cada vez mais raramente se verd!

Aos domingos e dias de festa dancava-se nos largos e terreiros, por toda a parte, e
durante o trabalho, 0 canto animava constantemente as lides.

Quando apareciaumaviola(viol &) ou umagaitade beicos, rapidamente apareciam
cantadores e dancarinos para uma festada.

A gaita de beicos, harmonica, ou harménica de boca (também conhecida como
realgjo, € um instrumento musical de sopro cujos sons sao produzidos por um conjunto
de palhetas metdlicas de comprimentos varidveis segundo cada nota; a vibragdo produz
0 som. E um principio semelhante ao da flauta de pan ou do xilofone, em que o
comprimento dos tubos ou das tabuinhas tem de ser adequado proporcionadamente a
frequéncia de cada som respectivo:
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A gaita € apenas diatonica, como a concertina. Possui na sua embocadura um
conjunto de orificios (quadrados ou redondos) por onde o instrumentista sopra ou suga
o a. Devido ao seu pequeno tamanho, ndo possui caixa de ressonancia. O tocador usaas
mé&os em concha para amplificar o som do instrumento e também para produzir efeitos,
como variagdes de afinagéo e intensidade ou vibrato.

Antigamente, a solo, produzia uma amplitude de som equibrada & dos outros
instrumentos; hoje, quando executada em conjunto com outros instrumentos, € comum
que seja amplificada eletronicamente. A gaita é bastante usada no blues, rock and roll,
jazz e mlsica cléssica. Também sdo muito comuns os conjuntos compostos apenas de
gaitas, as chamadas Orquestras de Harmdnicas, que norma mente tocam musicas
tradicionais ou folcloricas, embora j& hgja gaitas crométicas.

Também conhecida por harménica, flaita, gaita das vozes, reaejo e piano da
cavalarica, agaita de beigos eraum instrumento frequentemente usado para acompanhar
0s cantadores a0 desafio (com o ‘fado portugués') e por si s, animava os bailes. Pela
sua portabilidade, alegrava qualquer fainarural, desde que as méos ficassem livres, pois

se transportava facilmente num bolso. )
Até hoje a paternidade da harménica é disputada entre Inglaterra, Austria, Franca e Alemanha.
Mas o0 que a histdria regista é que um fabricante de o6rgdos, o aleméo Christian Friedrich
Ludwig, por volta de 1820, viajava pelos diversos paises da Europa como afinador de 6rgaos
e pianos.
Para realizar o seu trabalho necessitava de um diapaséo pratico e de facil transporte. Chistian
entdo idealizou um pequeno instrumento composto por uma placa metalica onde estavam
aplicadas 12 palhetas metalicas de diferentes comprimentos e afinadas de maneira que
pudessem reproduzir 0s 12 sons da escala cromatica.
Esta placa de vozes foi aplicada sobre um cavalete de madeira dotado de 12 canais que
permitiam conduzir o sopro directamente a cada uma das palhetas. Chamou-lhe ‘aura’ e € 0
antecessor do ‘lamiré’.
Christian ficou maravilhado ao perceber que havia criado um instrumento exotico, pois além
da reprodugdo da escala cromatica ele conseguia com alguma habilidade tambeém produzir
mdsica.
A harménica popularizou-se na Europa e durante muito tempo foi moda em Viena, onde 0s
cavalheiros a adaptavam ao castdo da bengala e algumas senhoras a usavam como pingente
no pescogo (um modelo traz um corddo com "ilhés" para que os africanos, nus e sem bolsos,
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a pendurem ao pescogo).

Matthias Hohner, um modesto mas habil relojoeiro, ficou entusiasmado com o timbre sonoro

daquela gaita e resolveu fabricar artesanalmente alguns instrumentos.

Em 1857 conseguiu produzir 650 unidades, e em poucos anos conseguiu exportar as primeiras

gaitas para os Estados Unidos.

Em 1902 quando morreu, Mathias Hohner legou a seus filhos uma inddstria com produgéo

anual de sete milhdes de gaitas. Matthias Hohner nunca se interessou em tocar harménica,

mas dedicava-se em produzir instrumentos de alta qualidade, orgulhava-se de ser chamado

"STRADIVARIUS DA HARMONICA'™! . _ _ _ .

Por muito anos a gaita de beicos foi negligenciada como instrumento musical
nobre e até mesmo tratada como um brinquedo musical.

Mas, actualmente, tem conseguido algum estatuto de dignidade entre o grande

pblico e até mesmo entre conceituados musicos, com acesso as salas de concerto.
E exemplo disso o recente concerto no CCB (Centro Cultural de Belém) de Jean “Toots”
Thielemans, que fez da harménica um instrumento de pleno direito no jazz. Diz-se, mesmo,
que Toots € o0 ‘belga que reinventou a harmonica'.
Toots Thielemans ja tocou e gravou com Miles, Monk e Jobim, Charlie Parker, Dizzy Gillespie,
Benny Goodman, Roy Eldrige, George Shearing e Oscar Peterson, Ella Fitzgerald, Sarah
Vaughan e Elis Regina, Quincy Jones, Paul Simon, Billy Joel, Chico Buarque, Caetano Veloso
e Pat Metheny... nos (ltimos sessenta anos.

A gaita de beigos tem qualidadesimportantes, independentemente do seu maior tamanho
ou quantidade de notas disponivels:

A primeira é que possibilita a respiracao, j& que as notas da escala sédo
alternadamente tocadas expirando e inspirando. Na escala de DO, 0 DO é expirado, 0
RE ¢ inspirado, 0 M1 expirado, o FA inspirado, etc. Para acertar a expiragio do outro
DO (na oitava), 0 LA e 0 S| s3 ambos inspirados... Tomando como sinaléctica o’
(expiragdo) e o t (inspiragho) traga-se assim 0 esquema respiratdrio das notas de uma
gaita de beigos:

B

rd + l’: L]
Fﬁf:]ﬁ
I L

DO’ REt MI' FAt SOL" LAt Sit DO'.

Como dificilmente uma melodia tera mais de duas notas expiradas ou inspiradas,
as capacidades de conservar o félego nunca sdo postas em causa.

Outra vantagem deste sistema € a capacidade de facilmente criar acordes, pois
facilmente a boca abrange trés notas (compartimentos):

— expirando: ) )

DO +MI" +SOL" (+DO") - acorde de DO MAIOR (ténica)

— inspirando: )

St + REt + FAt (+LAt+Slt)- acorde de SOL MAIOR (dominante), incompleto,
mas coma 72
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Masjando é possivel fazer (expirando ou inspirando) o acorde da sub-dominante:

FAt+ LAt [+ DO'].

A gaita de beigos foi criada na condi¢do de instrumento diatonico, sem a
possibilidade de reproduzir a escala cromética. A gaita cromética, com um pistéo lateral
para 0s meios tons, € um instrumento muito recente, desenvolvido em 1918 pelo
harmonicistarusso Borrah Minevitch, lider dafamosa orquestra de harménicas chamada
"Harmonica Rascal's'.

Isto & a gaita de beicos normal ndo toca os sustenidos (e bemais), mas apenas as
sete notas da escala e néo as doze.

Esta limitacdo veio causar enor me destruigdo calamitosa na tradi¢do musical
popular, agravada precisamente pela enorme popularidade do instrumento: dada
a impossibilidade de tocar as mUsicas em tom menor, estas foram postas de lado,
ou, em certos casos, ‘adaptadas’ (estragadas) ao tom maior.

Dada a forte predominéncia do amor e dos sentimentos intimistas existente nas
cantigas populares, muitas do tempo de guerra e de iniciativa feminina, com a
portuguesissima saudade a emergir constantemente, muitas € muitas cantigas deixaram
de ser tocadas (executadas) e logicamente acabaram por ser abandonadas e esquecidas.

Mais do que filigranas, algumas eram auténticos diamantes!

O Miol&o (viola)

O nome viol&o, de uso popular duriense e nos paises de lingua portuguesa, deriva
de viola mais o sufixo (aumentativo) -&0. E um instrumento muitissimo comum, como
acompanhante de uma melodia, pois facilmente se aprendem as posi¢des dos dedos
para formar os acordes mais comuns.

Geramente, avoz humananas cantigasSitua-seentre o LA inferioreo FA superior,

isto € abrange um leque de treze notas. G
e N G G

&eppfffiiz—

LA sl DO RE MI FA SOLLASI DO RE MI FA

Quando aevolugéo melddica é grande (exige ou abrange todo este |eque de notas,
por ex.), ha necessidade de situar a tonica numa posi¢ao em que mais comodamente se
possa cantar, para evitar o esforco: a lei do menor esforco preside a toda a invengao
humana. ]

As musicas populares podem geralmente ser situadas na escala de DO, isto €,
entre 0 DO inferior e a sua oitava, 0 DO superior. Muitas vezes aparece uma extensio
inferior a Sl e uma superior a RE ou MI. o

O aprendiz de viol&o devera comegar pelo estudo do tom de DO e RE; mas tem,
ainda, todo o interesse em estudar as posi¢des dos acordes dos tons realtivos as notas do
centro desta escala, com destaque para o tom de SOL. O tom de SOL tem ligacBes
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estreitas com os acordes do tom de DO e do de RE, como se pode observar no gréfico

seguinte:
SOL M®@=DO M®
SOL MO=RE M R R

Nas cantigas integrantes deste GRANDE CANCIONEIRO DO ALTO DOUROQ,
procurei situar os tons exactamente dentro deste leque, de modo afacilitar, quer o canto,
quer o acompanhamento.

A tocata das Desgarradas

As desgarradas que por ai ainda se ouvem, em feiras, arraiais e, por vezes, em
sesses organizadas por apreciadores, séo acompanhadas com concertinas e viola, ou
apenas concertinas.

E aqui reside a forca (ia dizer ‘magia’) deste aerofone: associa em simultaneo a
parte melddica e a harmonica e f&lo de modo téo estridente (mesmo brilhante) que
‘seca’ qualquer outro instrumento a sua beira.

Esta capacidade foi (também) uma maldic&o para a mdsica popular tradicional:

— por um lado, afastou quase todos 0s outros instrumentos,

— por outro lado, reduziu tantos estilos e t&o belos timbres dos vérios cordofones
aum s0: a estridéncia do aerofone;

— para cumulo, a téo limitada capacidade cromatica (e ndo diaténica) cedo
conseguiu eliminar da memoria popular, por desuso, as belissimas cantigas em tom
menor do nosso povo, apaixonado e sofredor, ou, ent&o... forgou adaptacBes totalmente
contra natura, de menor para maior.

As desgarradas que constam desta obra (no segundo volume) ndo fogam aregra,
mas ndo pude deixar de investigar e documentar a presenca do violino, que, com uma
viola e um bombo, era 0 acompanhante da desgarrada, antes de a concertina aparecer.

O acompanhamento melédico de violino (ver desgarrada Quando Emigrel..., vol.
[, p. 1240) é melodicamente independente da concertina, mas parece também uma
adaptacdo de sobrevivéncia que os tocadores fardo, para ndo tocarem a mesma melodia
da concertina— pelas Gbvias razdes de ndo lhes ser possivel fazerem-se ouvir.

Tocando umamelodia diferente, as hipdteses melhoram, mas o violino (e arabeca
chuleira duriense) perdeu a antiga nobreza de ser a alma mel6dica de tantas cantigas do
Alto Douro, sobretudo as de tom menor (tristes e saudosas modinhas), grande parte ja
irremediavelmente perdidas.

As tocatas dos ranchos

A Tocata dos actuais ranchos durienses €, normalmente, constituida por uns 15
elementos: violas, cavaquinhos, acordedes, pifaro, pandeireta, ferrinhos e bombo. Juntam
0s cantadores, sdo cerca de 25 elementos.
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Os bailadores séo entre quatro e seis pares, apresentando o0s trajos mais
caracteristicos da Regio.

Auséncia das Gaitas de Foles

AsnossastunasruraisdoAlto Douro néo utilizamagaitadefoles, detantapresenca
popular, nd sé em toda a peninsula, mas também em todo o mundo conhecido na
atura

A explicacdo pode ser simples: pelo seu som agudo e dominante, a gaita de foles
€ um instrumento de solo, que exclui acompanhamento: ‘seca tudo em volta’ como diz
a giria dos musicos populares. Como uma oliveira no meio de um cal¢o de vinha.

Depois, e bem pior, foi 0 aparecimento da concertina.

CONCLUSAO

Creio ser claro que SO poderemos falar de umamusicaregional se nosreportarmos
auma data anterior a 1950.

Jorge Dias merece ser aqui recordado, embora de modo resumido e muito livre:

Até 1950, cada &rea cultural, embora ndo estivesse inteiramente segregada do
resto do pais, vivianum relativo isolamento. Ostransportestradicionais, quando existiam,
eram caros para as economias de subsisténcia.

Os primeiros programas de rédio foram emitidos a partir de 1933 e nos anos 50
sdo langados no mercado os primeiros rédios apregos acessivel's, apar com aelectrificacao
das zonas rurais.

A emigracdo e a guerra colonia, a industrializacdo agricola, trazem consigo
profundas mudancas, que alteram significativamente as ocasi 0es festivas, cerimoniais e
de trabalho que davam significado a misica das diferentes regioes.

Assim, até um terco do século XX as comunidades rurais quase s6 dispunham,
para todos os momentos da sua vida, de um repertdrio préprio, com instrumentos
construidos por artifices locais, sendo as musicas aprendidas da tradicéo oral.

A salvaguarda desse patriménio local foi iniciadoa nos anos 30 por Abel Viana,
promotor do Rancho de Carrego (Minho, 1926), com o intuito de preservar amisicae a
danca, pois a maioria dos directores de Ranchos

"inventaram eles préprios o seu repertdrio, desde o trajo fantasioso, até a musica e a danca"!

Os cortejos folcléricos, concursos, exibicdes nacionais e internacionais, foram (e
sd0) fomentadores de vaidades e pseudo-regionalismos, tendentes a adulterar, mesmo
recorrendo a0 sensacionalismo.

ImpBe-se uma nova atitude de restituir ou recriar amdsica e a danga nos Ranchos:
Ernesto V. Oliveira afirma que uma restitui¢do de misica ou danca de uma determinada
época ndo impede ninguém de inventar novas dangas e musicas, ligadas ou ndo a sua
adeia ou regido, desde que assumam que o fazem e ndo fantasiem, invocando falsas
origens ou refugiando-se numa "autenticidade” que so faz sentido deste que datada e
apoiada numa investigagéo sdlida.
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